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VORWORT

Seit seiner Eréffnung im Mdrz 1997 hat sich das Dokumentations- und
Kulturzentrum Deutscher Sinti und Roma als eine in Europa singulare
Facheinrichtung etablieren kénnen, was in einer Vielzahl von Koopera-
tionsprojekten mit Institutionen im In- und Ausland seinen Niederschlag
gefunden hat. In unseren Nachbarstaaten gilt unser Haus inzwischen
als Modell fiir eine erfolgreiche Minderheitenvertretung. Das Erreichte
musste allerdings mihsam erkampft werden, viele Widerstande in Poli-
tik und Gesellschaft waren zu iberwinden. Erst die Biirgerrechtsbewe-
gung der deutschen Sinti und Roma schuf die Voraussetzungen dafiir,
dass dieses Zentrum schlieBlich Wirklichkeit werden konnte.

Die Auseinandersetzung mit dem Holocaust an unserer Minderheit und
seinen Nachwirkungen ist und bleibt einer der zentralen Bezugspunkte
unserer Arbeit. Die Betrachtung der Vergangenheit ist jedoch stets mit
dem kritischen Hinterfragen der Gegenwart verbunden. Besucher wer-
den flr aktuelle Formen von Rassismus sensibilisiert, sollen eigene Vor-
urteile wahrnehmen und hinterfragen und Strategien gegen rassistische
Denk- und Handlungsmuster entwickeln. Gerade die Aufklarung tiber
Vorurteilsstrukturen und , Zigeuner“-Klischees ist ein wichtiger Bestand-
teil unserer dokumentarischen und padagogischen Arbeit.

Mit dieser Publikation wird erstmals die Rolle der Fotografie bei der Ent-
wicklung des ,Zigeuner”-Stereotyps ausfihrlich beleuchtet und in den
allgemeinen Kontext der historischen Bildforschung eingebettet. Aus mei-
ner langjahrigen politischen Arbeit heraus kann ich nur unterstreichen,
wie lebendig dieses problematische Erbe mit Blick auf die é6ffentliche
Wahrnehmung unserer Minderheit immer noch ist, und wie sehr die Be-
ziehungen zwischen Mehrheit und Minderheit durch tief verwurzelte
Vorurteile, die ja nicht zuletzt visuell vermittelt werden, belastet werden.
Das gilt in ganz besonderer Weise flir das Bild der Sinti und Roma in
den Medien, etwa in der Pressefotografie. Immer wieder missen wir
uns auf politischer Ebene mit Formen diskriminierender Berichterstat-



tung auseinandersetzen. Ende 2009 hat der Zentralrat Deutscher Sinti
und Roma im Rahmen einer Tagung im Auswartigen Amt hieriiber eine
intensive 6ffentliche Diskussion mit Medienvertretern geflhrt, deren
Ergebnisse inzwischen ebenfalls in einer Publikation zuganglich sind.’

Die im vorliegenden Band versammelten Beitrage zeigen eindriicklich
die historischen Wurzeln des heutigen Antiziganismus auf. Sie machen
deutlich, welchen Stellenwert die Bilder vom ,Zigeuner” — seien sie
eindeutig abwertender oder scheinbar ,romantischer” Natur — in der
Vorstellungswelt der Mehrheit und im 6ffentlichen Raum hatten und
immer noch haben. Mit der Lebensrealitat der Sinti und Roma haben
solche Fantasien absolut nichts zu tun. Dennoch lehrt die geschichtliche
Erfahrung, dass Bilder eine kaum zu Uberschatzende Wirkungsmacht
zu entfalten vermdgen und soziale Entwicklungen maBgeblich pragen,
gerade wenn es um Feind- und Zerrbilder von Minderheiten geht. In
diesem Sinne ist die Auseinandersetzung mit ,Zigeuner”-Stereotypen
nicht nur eine Herausforderung fir die Wissenschaft, sondern auch eine
Frage von groBer politischer Tragweite.

Mein Dank geht an die beteiligten Autoren, mit denen uns zum Teil
schon eine langjahrige Zusammenarbeit verbindet. Insbesondere danke
ich den Herausgebern fiir die Vorbereitung und fiir die Recherchen zu
diesem Band. Der kritische und offene Dialog mit Wissenschaftlern und
den nationalen wie internationalen Facheinrichtungen war von Anfang
an ein zentrales Anliegen unseres Zentrums. Wissenschaftlicher Fort-
schritt und gesellschaftliche Verantwortung sind untrennbar miteinan-
der verbunden. Dass in jlingerer Zeit Fragestellungen zum Antiziganis-
mus innerhalb der akademischen Forschung verstarkt Beachtung finden,
werte ich daher als ein positives Zeichen.

Heidelberg, im Marz 2010 Romani Rose

1 Zentralrat Deutscher Sinti und Roma (Hg.): Diskriminierungsverbot und Freiheit der Medien. Das Beispiel der
Sinti und Roma. Dokumentation einer Medientagung des Zentralrats Deutscher Sinti und Roma in Kooperation
mit dem Deutschen Presserat und der Friedrich-Ebert-Stiftung am 5. November 2009 in Berlin. Schriftenreihe
des Zentralrats Deutscher Sinti und Roma, Band 6. Heidelberg 2010.









EINFUHRUNG

Obgleich die Mitte des 19. Jahrhunderts einsetzende fotografische Re-
prasentation von Sinti und Roma die Entwicklung vorurteilsbeladener
,Zigeuner”-Bilder maBgeblich beeinflusst hat, ist dieser Aspekt bislang
kaum Gegenstand wissenschaftlicher Forschung oder gar Thema 6ffent-
licher Diskussion. Bis heute werden historische , Zigeuner”-Fotos in zeit-
geschichtlichen Ausstellungen, in Medien oder im Rahmen von Bildungs-
projekten eingesetzt, ohne dass die Entstehungsbedingungen dieser
Bilder und ihre Wirkungen auf den heutigen Betrachter hinreichend
reflektiert wiirden. Auf diese Weise tragt das Medium Fotografie ganz
entscheidend zum Fortbestehen von verzerrten oder zumindest eindi-
mensionalen Wahrnehmungsmustern (iber die Minderheit der Sinti und
Roma bei.

Angesichts dieses Befunds hat das Dokumentations- und Kulturzent-
rum Deutscher Sinti und Roma am 12. und 13. November 2009 eine
wissenschaftliche Tagung durchgefuhrt, die den Fokus auf die fotogra-
fische Darstellung der Sinti und Roma in Geschichte und Gegenwart
richtete. Dabei war es uns wichtig, die spezifischen Fragestellungen zum
,Zigeuner“-Bild oder zum Antiziganismus in den allgemeineren Kontext
der historischen Bildforschung zu riicken, die sich zunehmend als eigen-
standige Disziplin etabliert und in den letzten Jahren beachtliche me-
thodische Fortschritte erzielt hat. Die Ergebnisse dieser Tagung liegen
nun in Buchform vor. Einige der Vortrage konnten aufgrund neuer Re-
chercheergebnisse flir diesen Band inhaltlich wesentlich erweitert wer-
den. Zusatzlich aufgenommen wurden auBerdem die Aufsatze von
Claudia Bock und Andreas Pflock und von Ines Busch.

Mit Prof. Dr. Hans-Jlrgen Pandel (Universitat Halle) konnten wir einen
wichtigen Vertreter der historischen Bildforschung als Autor gewinnen,
der in seinem einleitenden Beitrag das Sehen und Interpretieren von
Bildern auf seine grundlegenden Bedingungen hin befragt.
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Der zweite Teil steht unter der Uberschrift ,Fotografie und Nationalsozi-
alismus”. Dies trdgt nicht nur einem mafBgeblichen Arbeitsschwerpunkt
des Dokumentations- und Kulturzentrums Rechnung, sondern auch
dem gewachsenen Problembewusstsein beim Umgang mit historischen
Bildquellen, nicht zuletzt als Folge der Kontroversen um die erste Wehr-
machtsausstellung.

Dr. Eckart Dietzfelbinger (Dokumentationszentrum Reichsparteitagsge-
lande, Nirnberg) setzt sich in seinem Beitrag am Beispiel der Berufs-
und Amateurfotografie Frankens aus der NS-Zeit mit Bildquellen lokaler
Provenienz auseinander, die in den letzten Jahren zunehmend in das
Blickfeld der historischen Forschung geriickt sind. Dabei geht es auch
um die Moglichkeiten und Grenzen des Einsatzes solcher Fotos in histo-
rischen Ausstellungen wie der hier vorgestellten Foto-Schau ,BilderLast”.
Der Beitrag von Dr. Ulrich Baumann (Stiftung Denkmal fiir die ermorde-
ten Juden Europas, Berlin) widmet sich Bildbestanden zu Orten aus dem
besetzten Polen, insbesondere Aufnahmen aus Gettos. An drei Fall-
beispielen werden die Schwierigkeiten hinsichtlich Zuschreibung und
Kontextuberlieferung — sowie der hieraus resultierenden Gefahr von
Fehldeutungen — erdrtert.

Der Beitrag von Silvio Peritore und Frank Reuter (Dokumentations- und
Kulturzentrum Deutscher Sinti und Roma, Heidelberg) gibt anhand der
wichtigsten Verbrechenskomplexe einen Uberblick (iber Taterfotos des
nationalsozialistischen Volkermords an den Sinti und Roma und damit
verbundene quellenkritische Fragen. AnschlieBend wird am Beispiel der
vom Dokumentationszentrum konzipierten Ausstellungen Uber den
NS-Volkermord an den Sinti und Roma der Stellenwert alter Privat- und
Familienbilder fiir die historische Aufklarung reflektiert.

Der dritte Teil widmet sich dem Verhaltnis von Fotografie und ,Zigeu-
ner"-Bild.

Dr. Gerhard Baumgartner (FH Joanneum, Graz) untersucht anhand un-
terschiedlicher Bildbestande aus den Landern der Habsburgermonar-
chie die Wechselwirkungen zwischen bildender Kunst und Fotografie.



Demnach lasst sich die ,Zigeuner“-Fotografie des spaten 19. und des
frihen 20. Jahrhunderts als Fortsetzung malerischer Darstellungstopoi
mit den optischen Mitteln des neuen Mediums charakterisieren. Neben
der volkskundlichen Fotografie und der Sozialfotografie geht der Autor
insbesondere auf die verhangnisvolle Rolle der Polizeifotografie ein,
aber auch auf Amateur- und Privatfotos.

Frank Reuter stellt in seinem Beitrag die Frage nach dem Anteil und der
Rolle von Bildmedien wie der Fotografie bei der Genese des , Zigeuner”-
Stereotyps. Nach einem ausflihrlichen methodischen Teil, in dem unter
anderem der Zusammenhang von ,Zigeuner“-Bild und Massenkommu-
nikation erdrtert wird, zeichnet der Autor grundlegende Traditionslinien
der fotografischen Reprasentation von Sinti und Roma nach und stellt
diese in den jeweiligen historischen Kontext.

Ines Busch (Hamburg) nimmt am Beispiel eines Artikels im National
Geographic Magazin die Reprasentation von Sinti und Roma in der
modernen Reportagefotografie in den Blick. Auf der Grundlage eines
zeichentheoretisch fundierten Bildbegriffs analysiert sie die Mechanis-
men und Visualisierungsmuster, mittels derer die Mythen vom ,Zigeu-
ner” in aktuelle Darstellungen von Sinti und Roma einflieBen und jenen
eine stereotypisierende Pragung geben.

Der letzte Teil behandelt die padagogische Arbeit mit Fotografien.
Anita Awosusi und Andreas Pflock (Dokumentations- und Kulturzent-
rum Deutscher Sinti und Roma, Heidelberg) skizzieren die besondere
Bedeutung und Funktion historischer Fotografien im Kontext der pad-
agogischen Arbeit mit der standigen Ausstellung im Dokumentations-
zentrum.

Claudia Bock und Andreas Pflock (Dokumentations- und Kulturzentrum
Deutscher Sinti und Roma, Heidelberg) widmen sich der Konzeption des
neuen padagogischen Programms ,Hingeschaut und nachgehakt”, das

quellenkritische Fotoanalyse mit historischem Lernen verkniipft. Exem-
plarisch zeigen sie damit das spezifische Lernpotential der in Ausstel-
lungen und Archiven gezeigten beziehungsweise aufbewahrten foto-
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grafischen Zeugnisse auf, das bisher in der Bildungsarbeit von Gedenk-
statten fur die Opfer des Nationalsozialismus nur wenig genutzt wird.

Bewusst werden in diesem Band unterschiedliche Fachrichtungen und
methodische Zugange im Sinne wechselseitiger Befruchtung und Berei-
cherung zusammengefihrt: Antiziganismusforschung, so ist unsere
Uberzeugung, ist ein interdisziplinar angelegtes Projekt. Das Literatur-
verzeichnis enthalt nicht nur die in den einzelnen Beitrdgen zitierten
Werke, sondern ist zugleich eine Auswahlbibliografie zur historischen
Bildforschung und zur Antiziganismusforschung.

AbschlieBend noch einige Anmerkungen zum Begriff ,Zigeuner”. Die
in diesem Buch versammelten Beitrdge dokumentieren eindricklich,
dass diese Fremdbezeichnung untrennbar mit rassistischen Zuschrei-
bungen verbunden ist, die sich, tiber Jahrhunderte reproduziert, zu ei-
nem geschlossenen und aggressiven Feindbild verdichtet haben, das
tief im kollektiven Bewusstsein verwurzelt ist. Die Durchsetzung der
Eigenbezeichnung Sinti und Roma im 6ffentlichen Diskurs war von
Anfang an ein zentrales Anliegen der Biirgerrechtsbewegung, die sich
vor allem seit Ende der Siebzigerjahre in der Bundesrepublik formierte.’
Dadurch sollte zugleich ein Bewusstsein flr jene Vorurteilsstrukturen
und Ausgrenzungsmechanismen geschaffen werden, die im Stereotyp
vom ,Zigeuner” ihre Wurzeln haben. ,Sinti* und ,Roma” sind jedoch
keineswegs ,politisch korrekte” Erfindungen oder Kunstwdorter der Biir-
gerrechtsbewegung, wie manchmal unterstellt wird, sondern historisch
belegbare Begriffe. Hierflir den Nachweis erbracht zu haben, ist vor
allem das Verdienst von Ulrich Friedrich Opfermann. In seiner 2007
publizierten, akribisch recherchierten Studie ,,Seye kein Ziegeuner, son-
dern kayserlicher Cornet'. Sinti im 17. und 18. Jahrhundert” pladiert er
fur die Verwendung der Termini ,Sinti beziehungsweise ,Roma”“, weil

1,Sinti" bezeichnet die in Mitteleuropa seit dem ausgehenden Mittelalter beheimateten Angehdrigen der Min-
derheit, ,Roma” jene ost- bzw. stidosteuropadischer Herkunft. AuBerhalb des deutschen Sprachkreises wird
,Roma” — oder einfach ,Rom"” (das bedeutet im Romanes, der Sprache der Sinti und Roma, ,Mensch”) — auch
als Sammelname fiir die gesamte Minderheit verwendet. In Deutschland bilden Sinti seit jeher die groBte Grup-
pe, daher wird hier die Bezeichnung ,Sinti und Roma" bevorzugt. Seit vielen Jahren werden die Eigenbezeich-
nungen ,Roma” bzw. fiir den deutschen Sprachraum ,Sinti" auch in den internationalen Organisationen (OSZE,
Europarat, Europdische Union, UNO) offiziell gefuhrt. Die nationalen Sinti- und Roma-Gemeinschaften sind
durch die Geschichte und Kultur ihrer jeweiligen Heimatlander stark gepragt.



diese Subjektkategorien in Quellen schon seit dem 18. Jahrhundert
auftauchen, was von manchen Historikern schlicht ignoriert wird.
Opfermann schreibt: , Die mit der Selbst- wie mit der Fremdbezeichnung
jeweils einhergehenden unterschiedlichen Konnotationen stellen gera-
dezu das Muster einer gegensatzlich bewertenden Selbst- beziehungs-
weise Fremdwahrnehmung dar. Die pejorative Semantik lasst sich nicht
nur nicht aus der Bezeichnung lésen, diese konserviert und tradiert sie
vielmehr. ,Zigeuner' ist begriindet in den stereotypen Negativbildern,
die die Mehrheitsgesellschaft von ihrem Objekt hat, und bleibt ihnen
auch oder gerade in wohlmeinender Verwendung verhaftet. Die unre-
flektierte Sprachpraxis in der Mehrheitsgesellschaft fragt nicht nach
dem minoritaren Selbstverstandnis. Sie setzt sich dartiber hinweg: Wer
Mehrheit ist, ist MaBstab."3

Wie jedes Bild ist auch das schillernde und ambivalente Bild des
.Zigeuners” ein gewordenes, Uber die Jahrhunderte gewachsenes — und
weiterhin offen flir Instrumentalisierungen und Projektionen unter-
schiedlichster Art. Ziel dieses Buches ist es, am Beispiel des Mediums
Fotografie das Bewusstsein fir die historischen Tiefenschichten und
Ablagerungen unseres Sehens von Sinti und Roma zu schérfen. Nicht
zuletzt verbinden wir mit diesem Buch die Hoffnung, dass Bildprodu-
zenten wie -rezipienten kinftig reflektierter und verantwortungsbe-
wusster mit visuellen Darstellungen dieser Minderheit umgehen.

Die Herausgeber

2 Vgl. Opfermann, Ulrich Friedrich: ,Seye kein Ziegeuner, sondern kayserlicher Cornet”. Sinti im 17. und 18. Jahr-
hundert. Eine Untersuchung anhand archivalischer Quellen. Berlin 2007, S. 31-38 (Abschnitt: ,Eine Entschei-
dung zur Terminologie”).

3 Ebd., S. 32
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GRUNDLAGEN DER
BILDINTERPRETATION






INTERPRETIEREN ALS SELBSTERZAHLEN:
DAS PROBLEM DER NARRATIVEN EMPATHIE

Hans-Jirgen Pandel

Schwerpunkt der folgenden Uberlegungen ist die Frage, was ein Be-
trachter tut beziehungsweise tun muss, wenn er ein Bild betrachtet.
Grundlage seiner Uberlegungen ist seine Interpretationskompetenz,
seine ,semantische Kompetenz”." Damit ist die Fahigkeit gemeint, aus
(sprachlichen, visuellen und gegenstandlichen) Zeichen Sinn zu ent-
nehmen.

1. ERKENNEN — ILLUSTRIEREN — INTERPRETIEREN

Typologisierend lassen sich drei Grundsituationen unterscheiden, in
denen man ein Bild betrachtend verstehen will. Sie konnen durch die
Begriffe erkennen, illustrieren und interpretieren gekennzeichnet wer-
den. Zwischen ihnen gibt es allerdings flieBende Ubergange.

Im ersten Fall kennt der Betrachter bereits den dargestellten Bildge-
genstand oder das Bild selbst. Er zeigt beispielsweise auf ein Foto im
Familienalbum und sagt sogleich: ,Das ist mein Opa.” Er reagiert spon-
tan und Uberlegt nicht lange. Er schldgt nirgendwo nach, er muss nicht
recherchieren. Fir ihn ist das ein Erkennen, genauer ein Wiedererken-
nen; er aktualisiert nur sein Vorwissen. Kurz: Er muss das Bild nicht
interpretieren, denn er versteht es unmittelbar. Es handelt sich in die-
sem Fall um ein Wiedererkennen, das auf Erinnerung und vorgangigen
Lernprozessen beruht. Manche Bilder haben wir so oft gesehen, so oft
in der Hand gehabt, sie sind so oft abgedruckt und verwendet worden,
dass sie zu privaten und 6ffentlichen ,lkonen” geworden sind.?

1 Katz, Jerrold J.: Philosophie der Sprache. Frankfurt a. M. 1969, S. 139; siehe auch Eco, Umberto: Die Grenzen der
Interpretation. Miinchen 1992.

2 Den Begriff Ikonen hat Comnelia Brink eingeftihrt: Brink, Cornelia: lkonen der Vernichtung. Offentlicher Gebrauch
von Fotografien aus nationalsozialistischen Konzentrationslagern nach 1945. Berlin 1998; vgl. Hamann, Chris-
toph: Visual History und Geschichtsdidaktik. Bildkompetenz in der historisch-politischen Bildung. Herbolzheim
2007. Bisher ist in der Debatte Uber Ikonen nicht erwahnt worden, dass es auch private lkonen gibt. Das Bild
der Frau, das ein Soldat an der Front in der Tasche trdgt, ist sogar in materieller Hinsicht fiir ihn eine Ikone.
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Taglich begegnen wir aber auch in Zeitung und Buch, in Schule und
Museum Bildern, die wir vorher noch nicht gesehen haben. Dennoch
stehen wir ihnen in der Regel nicht fassungslos gegeniber, denn bei-
gegebener Text und Legenden liefern uns das noch fehlende Wissen
nach. Das Bild illustriert dann nur noch. Bei der lllustration findet ein
eigentlimlicher Statuswechsel statt: Das Bild wird zum Beiwerk. Es steht
nicht mehr im Zentrum, sondern bekommt eine dienende Funktion. Es
illustriert den Text. Es illustriert das Wissen, das der Betrachter bereits
besitzt. Ein MuseumsfUhrer, ein Buchautor, ein Katalog nimmt dem
Bildbetrachter die Mihe ab, das Bild zu interpretieren. Die lllustration
beruht darauf, dass ein anderer dem Bildbetrachter die Deutung ab-
nimmt. Auf das besondere Problem der Text-Bild-Interferenz, die ,Ver-
nahung” von Text und Bild, wie Mitchell es nennt,? gehe ich im Folgen-
den nicht weiter ein, da ich mich hier mit Bildern ohne sprachliche
Kontextualisierung befasse.

Im dritten Fall ist dem Betrachter das Bild ebenfalls unbekannt, aber
niemand deutet es ihm. Im Extremfall wird es ihm ohne sprachliche
Kontextualisierung prasentiert. Es ist ihm fremd; er sieht es zum ersten
Mal. Der Betrachter benétigt deshalb eine bestimmte Fahigkeit, es zu
verstehen. Diese Fahigkeit ist die Interpretationskompetenz.* Interpre-
tieren ist ein Vorgang, der Schwierigkeiten ausraumt, um zu einem
Verstehen zu gelangen. Interpretationskompetenz ist die Fahigkeit,
durch schwierigkeitsausraumende Operationen den kulturellen Gebil-
den menschlicher LebensauBerungen (Texten, Bildern, Gegenstanden)
Sinn zu entnehmen. Interpretation heift, das offenbar machen, was in
der Rede nicht direkt gesagt und im Bild nicht unmittelbar gezeigt
wird.>

3 Mitchell, William J. T.: Bildtheorie. Frankfurt a. M. 2008.

4 Pandel, Hans-Jirgen: Artikel ,Interpretation”. In: Mayer, Ulrich/Pandel, Hans-Jiirgen/Schneider,
Gerhard/Schonemann, Bernd (Hg): Worterbuch Geschichtsdidaktik. 2. Auflage, Schwalbach/Ts. 2009.

5Eco 1992, S.368.



2. DAS UNVERMOGEN DER BILDER

Dass Bilder interpretiert und nicht nur betrachtet werden, liegt an ihrem
medienspezifischen Unvermdgen. Sie kdnnen bestimmte Leistungen
nicht erbringen, die anderen Medien keine Schwierigkeiten bereiten.
Bevor ich mich der Interpretation zuwende, mochte ich den Gegenstand
der Interpretation charakterisieren. Dabei mdchte ich nicht hervorheben,
was Bilder kénnen, sondern ihr Unvermégen darstellen. Vor diesem
Hintergrund wird die Leistung der Interpretation besonders deutlich.

Bilder — gemeint sind hier stets Einzelbilder und keine Bildfolgen — sind
nicht-narrative Medien. Sie kénnen weder erzahlen noch Entwicklun-
gen darstellen. Nur durch besondere Techniken und sprachliche Einbin-
dungen sind sie in der Lage, dem Betrachter einen narrativen Zusam-
menhang nahezulegen. Erzahlen muss er aber selbst. Aus der Sicht des
Historikers sind Bilder zeitlos. Sie lassen sich zwar datieren, konnen aber
keinen in der Zeit ablaufenden Entwicklungsprozess zeigen. In Bildern
ist die Zeit eingefroren. In der Sprache wird eine Geschichte nachein-
ander erzahlt, im Bild erscheinen die Ereignisse gleichzeitig. Ein Vorher
und Nachher, das es erlaubt, zu erzahlen, muss erst interpretatorisch
hergestellt werden. Im Bild wird jeder Prozess zu einem Zustand und
jede menschliche Handlung zu einer Pose. Auf keinem Bild sieht man
einen Menschen gehen, einen Vogel fliegen oder ein Blatt fallen. Pro-
jektverben sind bildlich nicht darstellbar. Wie die analytische Sprach-
philosophie gezeigt hat, besteht eine Erzahlung aus sprachlichen Ope-
rationen, die mindestens zwei zeitdifferente Ereignisse sinnbildend
verbinden.® Dass wir trotzdem oft den Eindruck haben, dass Bilder er-
zahlen, beruht auf der Eigenleistung des Betrachters.

Bilder stellen stets konkrete Sachverhalte dar und kdnnen keine Abs-
traktionen und Begriffe bilden. Auf ihnen sind konkrete Ereignisse, be-
stimmte Personen, Gegenstande, Landschaften und Orte zu sehen. Ar-
mut oder Reichtum sind nicht darstellbar, nur kostbar oder armlich
gekleidete Menschen. Auch ,Krise” und ,Verfolgung” kann man nicht

6 Danto, Arthur C.: Analytische Philosophie der Geschichte. Frankfurt a. M. 1974.
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sehen. Schon gar nicht kénnen Bilder formale Begriffe wie Identitat
oder Kausalitat darstellen. Dass die konkreten Dinge, die das Bild dar-
bietet, von uns in Begriffen gedacht werden, ist eine Leistung unseres
Verstandes, nicht des Bildes selbst.

Genauso wenig wie Bilder generalisieren und abstrahieren konnen, ge-
nauso wenig kénnen sie Eigennamen darstellen. Dass eine fotografierte,
gemalte, gezeichnete Person Bismarck, Luther oder Merkel heift, geht
aus dem Bild selbst nicht hervor, sondern dieses Wissen wurde durch
einen vorhergehenden assoziativen Lernprozess des Betrachters erwor-
ben. Namensgeber der dargestellten Personen ist entweder der Betrach-
ter selbst oder eine Bildlegende. Das gleiche Problem gibt es bei Bildern
mit Ortsbezeichnungen. Dass Berg und Burg im Hintergrund eines Fotos
Hohenasperg genannt werden, dartiber gibt uns das Bild keine Auskunft.

Bilder konnen auch keine Negationen ausdriicken; sie kdnnen nicht
sagen, dass etwas nicht der Fall ist. Diese zentrale Leistung der Sprache
vermag das Bild nicht hervorzubringen. In seinem sprachanalytischen
Vergleich von Sprache und Bild fragt Danto, ob es ,negative Bilder” ge-
ben konne, also ,Negationen, die in den Bildern abgebildet werden”.’”
Diese Maglichkeit wird verneint.

Bilder konnen auch nur begrenzt quantifizieren und deshalb keine
Haufigkeitsaussagen Gber Ereignisse machen. Ob ein dargestelltes Ereig-
nis ,einmalig” war oder ,haufig” vorgekommen ist, kann im Bild nicht
ausgedriickt werden. Auch die Begriffe ,alle” oder ,wenige” lassen sich
bildlich nicht ausdriicken. Und schlieBlich verzerren Bilder die Proporti-
onalitat von Welt, da sie in der Regel verkleinerte Abbildungen auBerbild-
licher Sachverhalte sind. Beim Aufkommen der ,GroBen Maschinerie”
im 19. Jahrhundert wurde auf Fotografien neben die groBen Maschinen,
die damals nie gesehene Wunderwerke der Technik waren, immer ein
Mensch zum GroBenvergleich gestellt. Aber auch das Gegenteil kommt
vor. Dinge, die das bloBe Auge ohne Hilfsmittel nicht wahrnehmen kann,
werden im Bild mit einem Maf3stab wiedergegeben (, Mikrofotografie”).

7 Danto, Arthur C.: Abbildung und Beschreibung. In: Boehm, Gottfried (Hg.): Was ist ein Bild? 2. Auflage, Min-
chen 1995, S.125-147, hier S. 147.



Und schlieBlich muss auf eine triviale, aber flir den Interpretationspro-
zess folgenreiche Tatsache verwiesen werden: Im Gegensatz zu Roman
und Comic kann ein Bild weder die Rede von Personen noch deren
Gedanken darstellen.

Diesen Schwachen des Bildes suchte man durch bildimmanente und
bildeigene Mittel zu begegnen. Es entwickelten sich diskursive Konven-
tionen, die das bildnerische Unvermdgen ausgleichen sollten. Die mit-
telalterlichen Simultanbilder zeigen mehrere Phasen eines Vorganges
innerhalb des gleichen Bildrahmens. Diese Technik ist eine Vorform der
Bildgeschichte, da es sich im Grunde um zwei beziehungsweise drei
Bilder handelt. Eigennamen werden durch Legenden kenntlich gemacht;
sprachliche Einbettung durch Schrift im Bild, unter dem Bild und um das
Bild herum.®

3. INTERPRETATIONSREGELN

Interpretation ist eine lebensgeschichtlich erworbene Kompetenz, die
aber auch methodisch geregelt werden kann. Das geschieht in der Wis-
senschaft und in schulisch angeleiteten Lernprozessen. Wissenschaft
wie Schule brauchen Hilfsmittel und Hilfestellung, die ihnen helfen, die
kulturelle Objektivation der historischen Welt zu erschlieBen. Sie brau-
chen Regeln, um solche Texte und Bilder zu erschlieBen und zu verstehen,
die sich auf Vergangenes beziehen. Interpretationsregeln sind Verhaltens-
anweisungen, die man, wenn man sie verinnerlicht hat, sich selbst gibt.

Interpretation als methodisch geregelter Prozess vollzieht sich in vier
Schritten und durchschreitet dabei vier Ebenen, auf denen verschiedene
Sinnschichten erschlossen werden.

3.1 ERSCHEINUNGSSINN

Im ersten Schritt einer Interpretation werden Bildelemente sprachlich
benannt. Dabei geht der Bildbetrachter von seinen ,praktischen Erfah-

8 Pandel, Hans-Jirgen: Schrift und Bild — Bild und Wort. In: Aus Politik und Zeitgeschichte. Beilage in: Das Parla-
ment 31/2009, 5.10-17.
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rungen” aus, die daf(r so ,unerlasslich wie ausreichend” sind.® Erst die
Sprachzeichen machen aus Sinneseindriicken Wahrnehmungen. Dieser
Schritt verbalisiert Visualitat; Bildelemente werden in Sprache (ibersetzt.
Die sprachliche Benennung der Bildzeichen hat sechs Aspekte: Identi-
fizierung von Objekten (Personen und Gegenstande), Ortsangaben,
Mengenaussagen, Eigenschaftsbezeichnungen sowie Angaben zur Situ-
ierung (Lage der Zeichen im Bild) und zur Konnexion (Beziehung der
Objekte zueinander). Es geht nicht nur um die Identifizierung von Men-
schen und Gegenstanden, sondern auch um deren Eigenschaften. Hin-
zu kommen die Aspekte von Ort und raumlicher Beziehung. Erst in Form
von Sprache Iasst sich ein Bild interpretierend dem Denken zuganglich
machen. Die konkrete begriffliche Fassung bereitet die spateren Inter-
pretationsschritte vor. Ein Bildzeichen als Vogel zu bezeichnen hilft nicht
weiter, erst der korrekte Begriff ,Taube” erlaubt es, auf den Begriff
Frieden zu schlieBen. Eine einzelne Person mit Gepack kann ein Ferien-
reisender sein; eine Gruppe dagegen einen Deportationszug darstellen.
,Die Hermeneutik des Bildes hat ihren Ursprung, wo die Bilderfahrung
des Auges in das Medium der Sprache (ibergeht.”® Dieser Schritt ent-
hélt vorwiegend Aussagesatze und soll frei von Deutungsversuchen
und Werturteilen sein. So ist es gar nicht so einfach, fiir einen im Bild
dargestellten mannlichen Erwachsenen die treffende Benennung zu
finden. Denn die korrekte, das heiBt seine Bedeutung erschlieBende
Benennung ist in einem weiten semantischen Raum angesiedelt: Rei-
sender, Deportierter, Sinto, Haftling. Der Begriff ,erwachsener Mann”
ist zwar korrekt, hilft aber nicht, die Bedeutung dieser Figur zu erschlie-
Ben. Der Betrachter muss Hypothesen aufstellen, die im folgenden In-
terpretationsschritt verifiziert beziehungsweise falsifiziert werden
mussen (,Wenn das ein Haftling ist, dann ..."). Oder in einer nicht
empiristischen, sondern hermeneutischen Sprache ausgedriickt: Die
Verknlpfung von Benennung und Bedeutung vollzieht sich in einer
Serie von hermeneutischen Zirkeln.

9 Panofsky, Erwin: lkonographie und lkonologie. In: Kaemmerling, Ekkehard (Hg.): lkonographie und Ikonologie.
Theorien — Entwicklung — Probleme. Bildende Kunst als Zeichensystem, Band 1. 6. Auflage, Kéln 1994, S. 207-225,
hier S. 215.

10 Boehm, Gottfried: Zu einer Hermeneutik des Bildes. In: ders./Gadamer, Hans-Georg (Hg.): Seminar: Die Herme-

neutik und die Wissenschaften. Frankfurt a. M. 1978, 5.444—471, hier S. 444,



3.2 BEDEUTUNGSSINN

Auf der Ebene des Bedeutungssinnes erfolgt die Interpretation unter
Einbeziehung unseres historisch-kulturellen Gedachtnisses. Hier wer-
den die verschiedenen Bildzeichen gedeutet. Symbolische Bedeutungen
von Farben (Gelb als Teufelsfarbe) und Tieren (Taube als Friedenssym-
bol) missen erschlossen werden. Uniformen kennzeichnen die Zugeho-
rigkeit zu Armeen und Waffengattungen (Wehrmacht vs. SS). Besondere
Schwierigkeiten stellen fir den Betrachter Personen und konkrete Orte
dar, deren Eigennamen erfasst werden missen. Noch mehr Probleme
bieten Bilder aus vergangenen Zeiten und fremden Kulturen." Kurz:
Bilder sind hochgradig kulturell und historisch codiert.

Auf dieser Ebene findet der Interpretationsprozess eines einzelnen Men-
schen seine Grenze. Das individuelle Gedachtnis eines Bildbetrachters
beruht auf seinen vorgangigen Lernprozessen und ist folglich begrenzt.
Das kulturelle Gedachtnis hat sich dagegen schriftlich niedergeschla-
gen und kann befragt werden. Die Entschliisselung des Bedeutungs-
sinnes setzt eine Vertrautheit ,mit Themen und Vorstellungen voraus,
wie sie durch literarische Quellen vermittelt wird".'> Bilder sind in
Geschichten eingebunden, die heiligen Biichern, Belletristik, Mythen
und eben auch der Historiografie entstammen. Aber beim Betrach-
ter kann diese Geschichte —abhangig vom Bildungsgrad — meist nicht
vorausgesetzt werden. Er muss selbst herausfinden, welche Geschichte
die Hintergrundnarration des Bildes ist. Zum Interpretationsvorgang
gehort es, diese Geschichte erst ausfindig zu machen. Dazu bendtigt
der Betrachter auch Gattungskompetenz. In den meisten Fallen ist eine
Interpretation auf dieser Ebene nicht ohne Recherche mdglich.

Auch wenn der Betrachter die richtige Geschichte gefunden hat, ist sei-
ne Arbeit nicht getan. In den seltensten Fallen ist das Bild eine schlich-
te Illustration. Besonders bei Kunstwerken weicht es immer in einer

11 Zu diesem Problem vgl. Juneja-Huneke, Monica: Jahangir auf der Sanduhr. Uberlegungen zur Lektiire einer
Visualitat im Spannungsfeld zwischen Eigenem und Fremden. In: Schneider, Gerhard (Hg.): Die visuelle Dimen-
sion des Historischen. Schwalbach/Ts. 2002, S. 142—157.

12 Panofsky 1994, S. 217.
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bestimmten Weise von der Geschichte ab, der sein Motiv entstammt.
Die konkret dargestellte Szene ist in ihrer Individualitat gar nicht litera-
risch erfasst. Historiografie generalisiert, sie kann nicht Tausende oder
gar Millionen Einzelschicksale darstellen. Bilder sind aber stets konkret.

3.3 DOKUMENTENSINN

In historischer Perspektive stehen Bilder immer fiir etwas, sie sind Quel-
len, die historische Prozesse, soziale Sachverhalte und gesellschaftliche
Verhaltnisse dokumentieren. Historiker betrachten anders als Kunsthis-
toriker Bilder nicht um ihrer selbst willen, sondern als Quellen von etwas,
als Dokumente fir etwas. Die Blickrichtung geht bei diesem Interpre-
tationsschritt von der Gegenwart zur Vergangenheit. Der Dokumen-
tensinn ist Ergebnis der Retrospektivitat, Resultat der riickblickenden
Sichtweise des Historikers beziehungsweise Bildbetrachters. Insofern
wird der Kontext des Bildes und des dargestellten Sachverhaltes verall-
gemeinert. Der Dokumentensinn ist Ergebnis einer Kontextgeneralisie-
rung. So ist das Foto von der Deportation in Asperg (22.5.1940) ein
Dokument fiir den Holocaust (vgl. S. 107). Der Dokumentsinn muss vom
Betrachter folglich auch sprachlich ausgedriickt werden (,Holocaust”,
,Wehrmachtsverbrechen”). Subsummierung unter Begriffe ist somit ein
Akt des Verstehens. Auch in formaler Hinsicht kommt einer Bildquelle
ein Dokumentensinn zu. Der Betrachter muss urteilen, ob ein konkretes
ihm vorliegende Bild ein Tatortfoto, ein Propagandabild, Beweissiche-
rung, Erinnerungsfoto, Dokumentation, Reprasentationshild, Herrscher-
bild, Heiligenbild oder anderes ist.

3.4 ERZAHLSINN

Der vierte Schritt der Interpretation ist die narrative Analyse, die den
Zeit- beziehungsweise Erzahlsinn herausarbeitet. Hier geht es darum,
die Verzeitlichung von Sinn herauszuarbeiten. Da Bilder einen eingefro-
renen Augenblick in einem Prozess darstellen, zeigen sie nur eine Bild-
gegenwart. Sie besitzen aber auch eine (nicht dargestellte) Bildvergan-
genheit und Bildzukunft. Dieser Interpretationsschritt fragt, was vor



und nach der dargestellten Situation geschah und was ihr folgte. Der
Erzahlsinn ist die Auflosung von Augenblicken in Verlaufe. Die Vor- und
Nachgeschichte von Bildern erschlieBen wir narrativ. Auf dieser Inter-
pretationsebene erzahlt der Betrachter sich selbst eine Geschichte.

Bei dem hier vorgestellten Modell handelt es sich um eine Weiterfiih-
rung des Interpretationsmodells des Kunsthistorikers Erwin Panofsky, ™
das der Hamburger Historiker Rainer Wohlfeil weiterentwickelt hat.
Wohlfeil blieb aber noch im Banne der Geschichtswissenschaft des
19. Jahrhunderts, indem er die Quellenforschung als zentrale Aufgabe
der Geschichtswissenschaft ansah.™ Quellenforschung, die Feststellung
von Fakten, ist zwar eine unabdingbar notwendige Voraussetzung der
Geschichtswissenschaft. Das eigentliche erkenntnisproduzierende Sys-
tem ist jedoch nicht die Quellenforschung, sondern die Geschichts-
schreibung. Deshalb ist es notwendig, dieses Modell durch den Erzahl-
sinn zu erweitern.”

Diese vier Schritte der Interpretation sind systematisch geordnet, man
folgt ihnen in der dargestellten Reihenfolge, wenn ein Bild einem Be-
trachter besondere Schwierigkeiten bereitet.

Die einzelnen Ebenen der Interpretation werden durch bestimmte Ope-
rationen miteinander verkniipft. Benennung und Bedeutung werden
durch Hypothesen oder, in der Sprache der Hermeneutik, durch eine
Serie hermeneutischer Zirkel verkniipft. Die Ebenen der Bedeutung und
des Dokuments werden durch Generalisierung des Individuellen zum
begrifflich Allgemeinen verbunden. Der Zusammenhang von Dokument
und Erzahlung ergibt sich durch die Auflosung des Begriffs in eine Er-
zahlung. Historische Begriffe (wie beispielsweise ,Holocaust” und
,Vernichtungskrieg”) sind begrifflich verdichtete Erzahlungen, die sich
in Narrationen auflésen lassen.

13 Panofsky, Erwin: Zum Problem der Beschreibung und Inhaltsdeutung von Werken der bildenden Kunst. In: Ka-
emmerling, Ekkehard (Hg.): Ikonographie und lkonologie. Theorie — Entwicklung — Probleme. Bildende Kunst
als Zeichensystem, Band 1. 6. Auflage, KéIn 1994, S. 185—206.

14 Wobhlfeil, Rainer: Das Bild als Geschichtsquelle. In: Historische Zeitschrift 24/1986, S. 91-100.

15 Vgl.: Pandel, Hans-Jirgen: Bildinterpretation. Die Bildquelle im Geschichtsunterricht. Bildinterpretation I.
Schwalbach/Ts. 2008.
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Das Wahrnehmungsverhalten des geschulten historischen Denkens ist
ein anderes als das von Laien im Alltag (und ein anderes als in der
Kunstgeschichte). Die methodisch geschulte Bildinterpretation ist ein
aktives, bewusstes, methodisch geordnetes Sehen. Auch ein kompeten-
ter Interpret arbeitet diese vier Sinnschichten in der angegebenen Rei-
henfolge heraus, aber aufgrund seiner Kompetenz springt er nicht nur
zwischen den Sinnebenen, sondern auch von Aufmerksamkeitspunkt zu
Aufmerksamkeitspunkt. Dieses Wahrnehmungsverhalten nennt Julian
Hochberg ,ballistisch”.'®

4. INTERPRETATIONSKOMPETENZ

Ein normaler Bildbetrachter ist kein Kaspar Hauser. Er bringt bereits
bestimmte kulturelle Fertigkeiten mit. Er besitzt ein Wissen, wenn er in
der Kultur zu Hause ist, der das Bild entstammt. Im Spracherwerb, in der
Kommunikation mit anderen erwirbt er die Fahigkeit, Sprache, Zeichen,
Gesten und Verhalten anderer zu deuten und zu verstehen. Er besitzt
semantische Kompetenz oder in anderen Worten: Interpretationskom-
petenz. Interpretationsmodelle wie das oben aufgezeigte sind Hilfsmittel,
Instrumente, die die lebensgeschichtliche Kompetenz verstarken (kon-
nen). Solche Denkwerkzeuge werden besonders dann notwendig, wenn
die Zeichen fremden Kulturen und vergangenen Zeiten entstammen.
Die semantische Kompetenz von Laien bezieht sich bei der Bildbetrach-
tung auf ein Wissen dber die Situation, in der die dargestellten Men-
schen von Gefilhlen begleitet handeln. Der Betrachter besitzt ein Wis-
sen von den drei zentralen Bereichen der Bildinterpretation: Situation,
Aktion und Emotion.

4.1 SITUATIONSWISSEN
Jeder Betrachter besitzt ein bestimmtes historisches Wissen, auch wenn

es nicht so opulent ist wie das eines professionellen Historikers. Das
Wissen um historische Situationen beruht auf der Fahigkeit, Zeitdiffe-

16 Hochberg, Julian: Die Darstellung von Dingen und Menschen. In: Gombrich, Ernst H./Hochberg, Julian/Black,
Max: Kunst, Wahrnehmung, Wirklichkeit. Frankfurt a. M. 1977, S. 61-114.



renzen wahrzunehmen (beispielsweise neu vs. alt; modern vs. altmo-
disch). Bildelemente senden Zeitzeichen aus: Die dargestellte Kleidung,
Frisuren, Gegenstande, Uniformen und dergleichen erlauben es, die
Bilder in einer bestimmten Epoche und in bestimmten Ereignisketten zu
verorten. Das hierzu notwendige Wissen beruht auf vorgangigen Lern-
prozessen und ist abhangig vom Bildungsgrad des Betrachters, es kann
daher nur bedingt vorausgesetzt werden.

Da dieses Wissen historisches Wissen ist, kann es als Hintergrundnar-
ration, als Hintergrundgeschichte bezeichnet werden. Hintergrundnar-
ration ist ein Wissen um den historischen Kontext, in dem das bildlich
dargestellte Geschehen ablief. Sie ermdglicht auch, das Bild als mate-
rielle Sachquelle in einer historischen Situation zu verorten. Eine braun-
stichige Fotografie mit gezacktem Rand in PostkartengroBe verweist
auf eine andere Zeit als eine quadratische farbige Polaroidaufnahme.
Die Hintergrundnarration kennzeichnet den Bildinhalt als Moment in-
nerhalb eines historischen Geschehens. Schwieriger ist die raumliche
Verortung; hier werden spezialisierte Kenntnisse verlangt, wenn es sich
nicht um besonders markante Landschaften oder Stadtesilhouetten
handelt. Die Hintergrundgeschichte ist eine Hilfe bei der Interpretation.
Deshalb liefern Ausstellungen, Dokumentationen und Sachblicher stets
die Hintergrundnarrration zu den Bildern, die sie zeigen.

Die Hintergrundnarrration kann allerdings auch dazu verleiten, dass die
Interpretation in lllustration abgleitet. Die Hintergrundnarrration ist
eine systematisch verallgemeinerte Geschichte. Sie gibt die Folie fir
viele Geschichten ab. Wie bei der Zoomfunktion einer Kamera wird ein
mehr oder weniger groBer Ausschnitt erfasst, allerdings handelt es sich
um einen Zeitzoom, bei dem nicht unterschiedliche Raumausschnitte,
sondern unterschiedliche Zeitraume in den Blick kommen. Es kann sich
um den Nationalsozialismus allgemein handeln (1933—1945), den
Krieg (1939-1945) oder um die Deportation von Sinti-Familien aus
Stdwestdeutschland (1940). Bei der Interpretation eines bestimmten
Bildes geht es dagegen um den konkreten Fall: um den im Bild darge-
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stellten Augenblick und um die konkreten Personen des Bildes. Es geht
um den individuellen Fall, um die jeweils besondere Situation, Aktion
und Emotion.

4.2 HANDLUNGSWISSEN

Von der historischen Hintergrundnarration ist das alltagsweltliche Hin-
tergrundwissen zu unterscheiden. Jeder Bildbetrachter in einer Kultur
besitzt bereits ein Hintergrundwissen, wenn er sich einem Bild zuwen-
det. Er kennt bestimmte situations- und rollengebundene Verhalten-
muster seiner Lebenswelt, die von den verschiedenen Theoretikern als
Schemata, Frames, Scripts oder Goals bezeichnet werden. Die Kenntnis
solcher Scripts gehért zur ,Durchschnittskompetenz einer sozialen
Gruppe”.” Bei einem Satz wie ,Er a3 im Restaurant” gehort es zum Hin-
tergrundwissen, dass die Person dort nicht nur gegessen, sondern auch
bezahlt hat. Ein Schriftsteller muss deshalb diesen Umstand nicht mehr
besonders erwahnen. Ahnlich verhélt es sich auch mit Bildern. Eine mit
einem Koffer dargestellte Person nimmt einen Ortswechsel vor oder hat
diesen bereits vorgenommen, wenn sie vom Bahnhof kommt. Im alltdg-
lichen Hintergrundwissen will sie verreisen, eine langere freiwillige
Ortsveranderung vornehmen.

Zum Handlungswissen gehért auch ein Wissen um die Voraussetzung
der Handlungen. Die nicht dargestellten Voraussetzungen einer darge-
stellten Handlung werden in den Theorien der Textsemiotik Prasuppo-
sitionen genannt. Die Darstellung eines Mannes mit Koffer schliet ein,
dass es sich um einen gepackten Koffer handelt und dass der Mann den
Koffer gepackt hat. Weil es aber um das Gehen mit Koffer geht (diese
Handlung steht im Vordergrund), bleibt das Kofferpacken im Hinter-
grund. Die Prasuppositionen erzeugen einen Hintergrund-Vordergrund-
Effekt.’® Gleichwohl gehdren die Voraussetzungen mit zum Interpre-
tationsvorgang.

17 Eco 1992, S.356.
18 Ebd., S.367.



Wenn das Verstehen von Bildern nur in der Anwendung von Scripts
und im ErschlieBen von Prasuppositionen bestehen wiirde, waren die
schwierigkeitsausraumenden Operationen der Interpretation kaum not-
wendig. Ihre Anwendung hat aber Grenzen: Scripts zeigen stets nur den
Normalfall, nicht den spezifischen Fall. Deshalb kénnen sie zu falschen
Annahmen verleiten. Die Subsummierung des Bildgegenstandes unter
allgemeine Aussagen fordert oft Missverstehen. Der oben erwdhnte
Restaurantbesucher muss nicht gezahlt haben, er kann auch eingela-
dener Gast oder gar ein Zechpreller gewesen sein. Der Mann mit dem
Koffer muss nicht verreisen, er kann seinen Koffer auch gerade gekauft
haben. Interpretation heift aber, die besondere Handlung der darge-
stellten Personen zu verstehen. Oder mit den Worten von Manfred
Riedel: ,Die Identifizierung eines Besonderen in seiner Besonderheit
nennen wir ,Interpretation’”."” Eine Gruppe von Menschen mit Koffern
und Gepack kann eine Gruppenreise, ein Flichtlingstreck oder eben
eine Deportation sein. Aber das ist noch nicht das Ziel der Interpretati-
on. Wir wollen wissen, wo sich diese Deportation abspielte, wann es
geschah und wer die Deportierten waren. Waren es Sinti und Roma und
wenn ja, wie hieBen sie? Der Interpretationsprozess, der zum Verstehen
fuhren will, ist prinzipiell unbegrenzt. Er gibt sich nicht zufrieden, er
geht immer weiter, er ist unersattlich. Erst wenn die Schwierigkeiten, die
er ausraumen will, so gro3 werden, dass er sie nicht ausraumen kann,
wird er notgedrungen beendet. Die Fiktion macht dagegen weiter.
Spielfilme und Romane fiillen die semantischen Liicken aus.

Im Interpretationsprozess geht es um die fortlaufende Korrektur des
Vorverstandnisses. Scripts sind zwar trotz dieser Einschrankung wesent-
liche Hilfsmittel, um Bilder zu verstehen, aber flir bestimmte Sachver-
halte haben wir keine Scripts. Das gilt besonders flr weit zurticklie-
gende Vergangenheiten und fremde, nicht-europaische Kulturen. Fir
Extremsituationen wie Volkermorde, Zivilisationsbriiche, Holocaust,
Gaskammern und Selektion fehlen sie ebenfalls. Sie sind von unserer
alltaglichen Erfahrung so weit entfernt, dass wir dafiir keine Scripts
ausgebildet haben. Ihr Verstandnis verdanken wir der Forschung.

19 Riedel, Manfred: Verstehen oder Erklaren? Zur Theorie und Geschichte der hermeneutischen Wissenschaften.
Stuttgart 1978, S. 36.

31



32

4.3 EMOTIONSWISSEN

Alltagsweltliches Situations- und Handlungswissen hilft uns, Bilder zu
verstehen. Gilt das aber auch flir Emotionen? Kann man auch die Ge-
fiihle von abgebildeten Personen verstehen, die sich in bestimmten
historischen Situationen befinden? Ist Fremdverstehen von bildlich
dargestellten Personen mdglich?? Kann man Emotionen genauso re-
konstruieren wie Handlungen?

Ein Sachverhalt ist unstrittig: Bilder haben unzweifelhaft eine emotio-
nale Wirkung auf den Betrachter. Sie I6sen bei ihm Gefiihle aus. Das
Foto der Braut, der Ehefrau oder der Kinder, das jemand in der Geldbor-
se mit sich tragt, belegt das. Andere Bilder erzeugen Ekel und Scham,
sodass sich der Betrachter abwendet. In ihrem Essay ,Das Leiden an-
derer betrachten” hat Susan Sontag darauf hingewiesen, dass man
standig darauf gefasst sein muss, ,auf Bilder zu stoBen, (iber denen
einem die Tranen kommen kdnnen” oder bei denen ,sich dem Betrach-
ter der Magen umdreht”." Ob ein Bild Geflihle auslést, hangt aller-
dings auch vom Betrachter ab, er kann abgestumpft und hartherzig
sein. Die Geflihle auslésende Wirkung von Bildern beruht auf unserem
alltaglichen Situations- und Handlungswissen.

Ein anderer Sachverhalt ist weniger eindeutig. Die Geflihle, die ein Bild,
das heiBt eine dargestellte Szene aus handelnden und leidenden Perso-
nen, beim Betrachter auslost, sind nicht identisch mit den Geftihlen, die
die dargestellten Personen empfinden. Kann man die Gefiihle der dar-
gestellten Personen verstehen? Die Interpretationsoperation, die das
leistet, ist die empathische Pradikation; der dargestellten Person werden
mentale Pradikate beigelegt.?2 Im Interpretationsprozess besteht das
Verstehen von Gefiihlen in der Operation der sympathetischen Pradika-
tion. Man schreibt einer dargestellten Person die Eigenschaft ,wiitend”,
,angstlich” oder ,stolz" zu. Was |auft in dieser Operation eigentlich ab?

20 Austin, John: Fremdseelisches. In: ders.: Gesammelte Aufsatze. Ubersetzt und herausgegeben von Joachim
Schulze. Stuttgart 1986, S.101-152.

21 Sontag, Susan: Das Leiden anderer betrachten. Miinchen 2003, S. 21 f.

22 Danto, Arthur C.: Historisches Verstehen und das Problem anderer Epochen. In: ders.: Analytische Philosophie
der Geschichte. Frankfurt a. M. 1974, S.407-425, hier S. 415 f.



Grundsatzlich kann man die Geftihle eines anderen aufgrund physiolo-
gischer Symptome erkennen. Das ist bei bildlich dargestellten Personen
prinzipiell auch méglich, aus darstellungstechnischen Griinden sind
dem allerdings enge Grenzen gesetzt. Die sich diber Sprache und sprach-
liche Ausdriicke auBernden Geftihle lassen sich auf Bildern nicht immer
erfassen. Bestimmte physiologische Prozesse wie Rotwerden, Bleich-
werden oder Zittern sind bildlich kaum darstellbar. Dem Betrachter
stehen nur eingefrorene Mimik und zur Pose gewordene Gestik zur
Verfligung. Wenn Menschen nicht sagen, wie sie empfinden, konnen
wir nicht wissen, wie sie empfinden. Wie sollen wir also die Gefiihle
einer Person kennen, die wir noch nie gesehen haben?

In der alteren, von Wilhelm Dilthey herkommenden Tradition kannte man
dafir den Begriff des Einfilhlens. Man kénne sich in den anderen ,ein-
fuhlen”, sich in ihn ,hineinversetzen”. Fiir diesen Vorgang sind die
Begriffe ,empathische Intuition”, ,einflihlendes Verstehen” und ,nach-
empfindende Identifikation” vorgeschlagen worden. In der padagogisch-
didaktischen Literatur stehen daftir die Umschreibungen ,in die Haut
eines anderen schliipfen” oder ,in den Schuhen eines anderen stehen”.
Diesem ,mysteriosen Akt des Hineinversetzens”? begegnet man heute
mit Skepsis, er wird sogar als ,hausbackene Metapher” bezeichnet.?
Der Vorgang des Sichhineinversetzens in die mentalen Zustande eines
anderen bleibt deshalb so mysteriés, weil nicht angegeben werden
kann, wie sich diese Operation methodisch vollzieht. Darauf, wie dieser
Ansatz zu widerlegen ist, kann hier nicht ausfiihrlich eingegangen
werden, es sei nur der Kerngedanke wiedergegeben, der sich in folgen-
der Differenzierung ausdrickt:

.Was wirdest du empfinden, wenn du an der Stelle des anderen warst?
(Du bist an der Stelle des anderen.) Oder: ,Was wiirdest du empfinden,
wenn du der andere warst? (Du bist der andere.) Im ersten Falle befin-
det sich das gegenwartige Ich (mit seiner gegenwartigen Sozialisation
und seinem heutigen Wissen) in der Vergangenheit, im zweiten Fall
weiB es nur so viel wie die Person in der Vergangenheit. Der erste Fall
ist irreal, der zweite trivial.

23 Habermas, Jurrgen: Theorie des kommunikativen Handelns, Band I. Frankfurt a. M. 1981, S.161.
24 Cherry, Christopher: Wissen, Vorstellen und Mitleid. In: Ratio 22/1980, Heft 2, S.142—154, hier S.143.
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Der Ansatz des Einfilhlens sollte aber nicht vorschnell verworfen wer-
den. Korrekte Pradikation kann auf der Basis von eigenen Erfahrungen
erfolgen, wenn das Gleichheitserfordernis erfillt ist, nach dem die
Gefihle des Bildbetrachters denen der dargestellten Personen qualita-
tiv gleich sein sollen. Es gibt Erfahrungen, die allen Menschen gemein-
sam sind, eine ,Standard-Skala menschlicher Erfahrung”.?> Sie umfasst
Zorn, Angst, Liebe, Hoffnung, Trauer, Neid und andere Gefiihle. Beim
Verstehen handelt es sich demnach ,um ein richtiges sympathetisches
Beilegen mentaler Pradikate”.6 Wir miissen das Gefiihl selbst erlebt
haben, wenn wir es anderen unterstellen oder es bei anderen vermuten.
Wenn man Personen Angst zuschreibt, setzt das voraus, dass man
+Angsthaben” auch der eigenen Person zuschreiben kann.?” Fiir das
Verstehen ist es folglich erforderlich, dass man diese Erfahrung bereits
selbst gemacht hat. Dem Gleichheitserfordernis liegt allerdings die
Annahme einer statischen, unhistorischen Anthropologie zugrunde.
Wie die Debatte um das Gefiihl der Mutterliebe deutlich gemacht hat,
wandelt der menschliche Gefiihlshaushalt sich aber im historischen
Prozess, wenn auch sehr langsam. %

Damit sind wir bei dem besonderen Problem solcher Bilder angelangt,
mit denen Historiker es zu tun haben. Kann man die Gefihle (und auch
das Denken) von Menschen verstehen, die in historischen Situationen
lebten, die vollkommen anders waren als unsere heutigen? Auch wenn
man eine statische Anthropologie zugrunde legt, ist hier Skepsis ange-
bracht. Der oben dargestellte Grundsatz des Gleichheitserfordernisses
wird bei Bildern, die Vergangenes darstellen, oft nicht erfiillt. ,Kenntnis
der Vergangenheit entfremdet uns Zeiten, die andere sind als unsere
eigene Zeit!"?® Oft wird darauf verwiesen, dass die Problematik der
empathischen Pradikation auf dem geringen Wissen des heutigen Be-
trachters beruhe. Im Gegenteil, wir wissen zu viel. Dazu zwei Beispiele:

25 Danto 1974, S. 416.

26 Ebd., S.415.

27 Ebd., S.416.

28 Badinter, Elisabeth: Mutterliebe. Geschichte eines Gefuhls vom 17. Jahrhundert bis heute. Miinchen 1980.
29 Danto 1974, S.418.



Der Sinto-Boxer Johann ,Rukelie” Trollmann ist auf einem Foto von
1932 zu sehen. Er hatte 19 Profikdmpfe ausgetragen und 12 gewonnen,
zwei davon durch K. o. Er prasentiert sich auf dem Foto in der traditio-
nellen Pose eines Boxers mit gesammelter, entschlossener Mine. Er
hatte eine beeindruckende sportliche Leistung hinter sich und eine
glanzende Karriere vor sich. 1933 gewann er die deutsche Meister-
schaft. In der Operation der empathischen Pradikation kann der heuti-
ge Betrachter der Fotografie nicht vergessen, was folgte und von dem
Trollmann keine Ahnung hatte. Er wusste nicht, dass ihm der Titel ab-
erkannt werden und dass er im KZ umkommen wiirde. Wenn wir heute
Mitleid mit ihm empfinden, entspricht das nicht dem Gefiihl, das Troll-
mann in dieser Situation empfand.

Die Situation, in der Trollmann stand, ist recht konventionell. Anders ist
es bei der Fotografie der vier Sinti- oder Roma-Kinder, an denen in
Auschwitz medizinische Versuche durchgefiihrt wurden. Welche Gefiihle
hatten die Kinder in der dargestellten Situation? Aus der historischen
Literatur kennen wir die Situation und wissen um die Handlungen, die
an den Kindern vorgenommen wurden. Kennen wir aber auch die Ge-
fiihle der Kinder in der Situation, in der sie fotografiert wurden?

Das Problem der Empathie fir Personen in historischen Kontexten liegt
nicht in zu wenig, sondern in zu viel Wissen Gber die Vergangenheit. Der
heutige Betrachter weil3 mehr iiber die Menschen, die in einer bestimm-
ten vergangenen Epoche lebten, als diese selbst wussten. Er kennt ihre
Zukunft, die heute unsere Vergangenheit ist. Deportierte im National-
sozialismus hatten bei aller Verzweiflung noch einen Funken Hoffnung,
wahrend der heutige Betrachter weil, dass es keine Hoffnung gab. Der
Betrachter weiB immer mehr als der im Bild dargestellte Zeitgenosse,
deshalb kann er nicht so empfinden wie dieser in der Situation empfun-
den hat. ,Wir wissen einfach zu viel, um in der Lage zu sein, uns in
jenen Zustand der Unwissenheit (iber die Zukunft zu versetzen — und
dementsprechend auch Uber die Gegenwart, denn es ist schlieBlich die
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Zukuntft, die rlickwirkend der Gegenwart Gestalt und Farbe gibt —, in
dem sich jene, die die Ereignisse durchlebt haben, vermutlich befunden
haben missen. Nicht wissen, wie das alles noch ausgehen wird, ist
kennzeichnend fiir das unmittelbare Erleben der Ereignisse”.>® Hier
stoBt die Interpretation an ihre Grenzen.?!

5. NARRATIVE EMPATHIE

In der Alltagswelt wie in der Wissenschaft ist Interpretation ein rich-
tungsgleiches Verfahren. Sie beruht auf der semantischen Kompetenz,
die jeder in der jeweiligen Kultur lebende Erwachsene besitzt. Anders
als ein normaler Bildbetrachter geht die Wissenschaft allerdings metho-
disch geregelt vor; sie hat mehr Zeit und mehr Ausdauer, verfligt iiber
mehr Hilfsmittel und 6st Fragen, die der Laie nicht beantworten kann.
Das betrifft die Kontextualisierung im weiteren Sinn, die Identifizierung
von Eigennamen, die Feststellung von Zeit und Raum und Ahnlichem.
Das ist eine zeitaufwendige Beschaftigung, besonders wenn wir es mit
Massenquellen wie der Fotografie zu tun haben. Kleinstadtfotografen,
Kriegsberichterstatter und Gelegenheitsknipser schufen Bilder, die sich
fur den heutigen Betrachter nur in kleinen Details unterscheiden. Aber
es geht nicht darum, die Fotografien lediglich subsummierend Begriffen
wie Krieg oder Hochzeit zuzuordnen und diese Begriffe zu illustrieren.
Interpretieren bedeutet, die Besonderheit eines besonderen Bildes he-
rauszuarbeiten und zu erkennen.

Auch wer kein professioneller Bildinterpret ist, kann Bilder verstehen
und ihre medienspezifischen Schwachen beheben. Der Dreischritt von
Situation, Aktion und Emotion gehort zum Kernbereich einer histori-
schen Interpretation von Bildquellen. Hilfsmittel wie das oben aufge-
zeigte Interpretationsmodell konnen dabei helfen. Aber auch wenn
Wissenschaft und Alltagswelt prinzipiell richtungsgleich verfahren,
unterscheiden sie sich doch hinsichtlich der Interpretationstiefe.

30 Danto 1974, S.420.
31 Eco 1992.



Fir den Prozess der Bildinterpretation eines sozialwissenschaftlichen
Laien mochte ich den Begriff des Selbsterzahlens beziehungsweise der
narrativen Empathie vorschlagen. Der Erzahler erzahlt sich selbst eine
Geschichte. Im Selbsterzahlen fallen Erzéhler und Zuhdrer zusammen.
Wir kénnen Menschen mit ihrem Handeln und Leiden auf Bildern ver-
stehen, wenn wir uns selbst ihre Geschichte erzahlen. Narrative Empa-
thie impliziert allerdings eine Parteinahme. Sie ist nicht so kiihl und
leidenschaftslos wie der professionelle Wissenschaftsbetrieb. Nicht in
der illustrativen, sondern nur in der interpretativen Betrachtung kom-
men wir im Selbsterzahlen zum Verstehen.

Interpretation ist ein kollektiver Prozess wie die Geschichtsschreibung,
die ebenfalls mehr ist als die addierten Leistungen einzelner. Nicht ein
Einzelner erschlieBt einen Ereigniszusammenhang oder interpretiert ein
Bild beziehungsweise einen Bildkorpus, sondern die Interpretation fin-
det in einer Interpretationsgemeinschaft statt, in der viele etwas zur
ErschlieBung beitragen. Dazu gehoren die Wissenschaft, die Zeitzeugen
und auch die Nachgeborenen (Kinder, Jugendliche und Erwachsene),
die Fragen stellen, auf die die anderen Antworten geben miissen. Die
Medien, in denen dieser Austausch stattfindet, begleiten uns unser
ganzes Leben. Sie reichen vom Schulbuch iiber wissenschaftliche Werke
und die Publizistik bis zu 6ffentlichen Ausstellungen.
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FOTOGRAFIE UND
NATIONALSOZIALISMUS






FOTOS ERZAHLEN GESCHICHTE:

DER NATIONALSOZIALISTISCHE ALLTAG IM SPIEGEL DER
BERUFS- UND AMATEURFOTOGRAFIE AM BEISPIEL FRANKEN
Eckart Dietzfelbinger

Die Foto-Ausstellung BilderLast. Der Nationalsozialismus in Franken
war vom 18. April 2008 bis August 2009 im Dokumentationszentrum
Reichsparteitagsgelande in Nirnberg zu sehen (Abb. 1). Die Verlange-
rung der urspringlich bis zum 12. Oktober 2008 geplanten Laufzeit
trug dem groBBen Echo Rechnung, das die Prasentation in den Medien
und der Offentlichkeit hervorgerufen hatte.

Abb. 1: Ausstellung BilderLast in der groBen Halle des Dokumentationszentrums Reichs-
parteitagsgelande mit Besuchern. Quelle: Dokumentationszentrum Reichsparteitagsgelande
Nirnberg
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FOTOGRAFIE IN FRANKEN

Die Entwicklung des Fotogewerbes in Franken weist, von einigen beson-
deren strukturellen Bedingungen abgesehen, die gleichen Merkmale
auf wie im (ibrigen Deutschland. Die Zentren der Berufsfotografie lagen
in den groBen Stadten wie Bamberg, Nirnberg, Schweinfurt oder Wiirz-
burg. Aufgrund standiger Weiterentwicklungen von Technik und Wis-
senschaft (zum Beispiel der Feinmechanik oder der Chemie) erfuhr
dieser Berufszweig eine standige Ausweitung seiner Anwendungsbe-
reiche und steigerte kontinuierlich die Popularisierung der Fotografie.
Auch in kleineren Stadten wie Ansbach, Bayreuth, Coburg oder Lauf
hatte sich dieser Berufszweig spatestens bis zur Jahrhundertwende
etabliert. Als in den 1930er Jahren mit Fotoateliers noch unterversorgt
erwies sich das agrarisch strukturierte Umland in den Regionen Fran-
kens, wie zum Beispiel der Bezirk Ebermannstadt in der sogenannten
Frankischen Schweiz mit seinen rund 150 kleinen und kleinsten Ort-
schaften, verstreut auf abgelegene Bachtaler und schwer zugangliche
Hohenriicken. Fotografische Gewerbe etablierten sich hier oftmals erst
nach dem Zweiten Weltkrieg.

Stellvertretend fiir die Situation von Berufsfotografen in Kleinstadten
seien Curt Biella (1890-1938) in Gunzenhausen (Mittelfranken) und
Adam Menth (1899—-1981) in Aub (Unterfranken) erwahnt, wandten
sie doch die gleichen oder dhnliche Techniken und Hilfsmittel an, die
auch ihren Berufskollegen in GroBstadten zur Verfigung standen; zu-
gleich waren sie in die Geschichte ihrer Heimatstadte eingebunden.

1.200 Bilder des Bestandes von Biellas Fotoatelier aus der NS-Zeit sind
heute im Stadtarchiv Gunzenhausen aufbewahrt. Sie dokumentieren
Ereignisse in der Stadt, einer friihen NS-Hochburg in Mittelfranken, und
in einigen umliegenden Ortschaften. Aus dem Bestand von Adam Menth
erhielt das Freilandmuseum Bad Windsheim von der Erbengemein-
schaft seiner Kinder einen Teil der Fotografien. MengenmaBig herrschen



darunter diejenigen vor, die in der Zeit des ,Dritten Reichs” gemacht
wurden. Menth trat 1933 in die NSDAP ein. Er bekam Auftrage unter
anderem fir Aufnahmen von Veranstaltungen der NSDAP und Aufmar-
sche des Militars.'

Beide Bestande umfassen ein breites Spektrum. Die AuBenaufnahmen
dokumentieren das gleichgeschaltete offentliche Leben, zeigen Partei-
genossen, lokale, regionale und iiberregionale Parteiprominenz, NS-Kund-
gebungen, den Zustrom von Zwangsarbeitern in der Zeit des Zweiten
Weltkriegs, NS-Propagandafeldziige, Sammelaktionen des Winterhilfs-
werks und Bilder des Kriegsalltags. Studioaufnahmen zeigen Einzel-
personen oder ganze Familien in NS-Uniformen, aber auch Portrats von
Zwangsarbeitern; bei Biella auBerdem von jldischen Einwohnern. Letzte-
re sollten fiir ein geplantes ,Judenarchiv” dienen. 1933 hatte Gunzen-
hausen von insgesamt 5.686 Einwohnern 184 Biirger jidischen Glau-
bens (3,3 Prozent). Die jlidische Gemeinde wurde vollstandig zerstort
(Abb. 2).2

Die Verfligharkeit des fotografischen Mediums in den 1930er Jahren
erlaubte es breiten Schichten, Aufnahmen von beliebigen privaten An-
lassen zu machen. 1939 gab es nach Schatzungen in Deutschland sie-
ben Millionen Fotoamateure. Timm Starl bezeichnet diesen weiten Be-
reich der Amateurfotografie als ,Knipserfotografie”.> Dabei machen
Aufnahmen aus dem Privatleben den weitaus groBten Teil des Materi-
als aus. Sie zeigen Familie und Freunde, Reisen, Haus und Garten, das
Leben in den NS-Organisationen, im Krieg, spater Szenen von der Front.
Nur ein kleiner Teil dokumentiert uns, oft aus einem versteckten Blick-
winkel, Vorgange, die der Offentlichkeit verborgen bleiben sollten, wie
Aktionen gegen Oppositionelle und Juden, Bombenschaden in den
Stadten, Deportationen oder ErschieBungen von Zivilisten hinter der

1 Diekmann, Anke/Erbe, Riidiger (Hg.): Ein Fotograf in Franken. Adam Menth 1899—1981. Schriften und Kataloge
des Frankischen Freilandmuseums, Band 31. Bad Windsheim 2000.

2 Ophir, Baruch Z./Wiesemann, Falk: Die judischen Gemeinden in Bayern 1918—1945. Minchen/Wien 1979,
S.188; Stadt Gunzenhausen: Ausgegrenzt. Entrechtet. Verfolgt. Juden in Gunzenhausen und die Reichspogrom-
nacht 1938. Gunzenhausen 2008, S. 28.

3 Starl, Timm: Knipser. Die Bildgeschichte der privaten Fotografie in Deutschland und Osterreich von 1880 bis 1980.
Miinchen 1995, S. 22 ff.
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Abb. 2: Abbruch der Kuppeln der Synagoge in Gunzenhausen, 17. November 1938.
Quelle: Stadtarchiv Gunzenhausen

Front. So spektakuldr solche Fotos im Einzelfall sein mégen, sind an
ihre Verwendung als historische Quellen jedoch hdchste Anspriiche
hinsichtlich der zu ihnen verfiigbaren Informationen zu stellen. Der
Aufruhr um falsch interpretierte Bildserien in der ersten Fassung der
Ausstellung ,Verbrechen der Wehrmacht” hat dies mehr als nachdriick-
lich bewiesen.*

4 Der Spiegel, 19.7.1999: ,Die Wucht der Bilder"; die tageszeitung, 16.8.2000: ,Zindschnur zum Bildgemenge”;
Bartov, Omer/Brink, Cornelia/Hirschfeld, Gerhard/Kahlenberg, Friedrich P/Messerschmidt, Manfred/Riirup, Reinhard/



KONZEPTION

Im Bewusstsein dieser und weiterer Probleme bei der Verwendung von
Fotos als Leitmedium fiir eine Ausstellung — wie dem subjektiven oder
gar manipulativen Charakter jeder Bildauswahl und der Schwierigkeit
der Vermittlung des jeweiligen Kontextes mit einer moglichst prazisen
und verstandlichen Bildunterschrift — stellten sich bei der Konzeption
von BilderlLast sehr rasch Fragen nach Strukturierung und Prasentation,
zum Beispiel: Welche Bedeutung hatte die Fotografie im ,Dritten
Reich”? Was tragt das Bild als erkenntnisférderndes Mittel zum Ver-
standnis der NS-Zeit als historischer Epoche bei? Wie findet man Zu-
gang zur Bilderwelt der Vergangenheit als Teil einer Mentalitatsge-
schichte? Lasst sich aus einem gigantischen Bilderberg mit einem
Bestand von weit mehr als 100.000 Fotos aus der NS-Zeit in den fran-
kischen Archiven zumindest ansatzweise ein visuelles Erscheinungsbild
des Nationalsozialismus rekonstruieren?

Fir die Konzeption der BilderLast zeichnete das Dokumentationszent-
rum in Zusammenarbeit mit dem Ausstellungsblro Miller-Rieger ver-
antwortlich. Als Ort diente eine fir Ausstellungszwecke erschlossene,
660 Quadratmeter groBe Halle im Nordfliigel des unvollendeten NS-
Baurelikts der Kongresshalle. Das Ergebnis war schlieBlich eine wohl
einmalige Prasentationsform, die Monika Miiller-Rieger folgenderma-
Ben beschrieben hat: ,Mehrere hundert Fotografien stehen in einer fir
eine historische Ausstellung ungewohnlichen Weise im Mittelpunkt.
Man sieht sich zunachst vor groBen, schrag geneigten und dicht mit
Fotos bedeckten Ausstellungsflachen. Sie rufen den Eindruck von Bil-
derbergen hervor, unter deren sichtbarer Oberflache sich die Bildmasse
Schicht um Schicht nach innen fortzusetzen scheint — eine uniiberseh-
bare Menge, die nur auf einem schmalen, auf einem Lichtband ,schwe-
benden’ Steg durchquert werden kann. Die sichtbare Bilderschicht ist
ein Schuppenpanzer sich tberlappender und tiberschneidender Vergro-
Berungen, die jeweils nur mit den Ortsnamen des abgebildeten Gesche-

Streit, Christian/Thamer, Hans-Ulrich: Bericht der Kommission zur Uberprufung der Ausstellung ,Vernich-
tungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944". 0. 0. 2000, S. 20 ff. und S. 27 ff., Download unter:
http://www.his-online.de/veranstaltungen/1100.htm| [01.02.2011].
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hens versehen sind. Auf jeder Wand entsteht flr sich zu dem jeweili-
gen Thema ein Mosaik, dessen Wirkung sich aus dem Gesamteindruck
der Dichte aller Bilder und aus den Geschichten zusammensetzt, die
jedes einzelne fr sich zu erzahlen hat. (...) BilderLast ist der Gang
durch eine in historischen Fotos gefrorenen Zeit — der Zeit Frankens im
Nationalsozialismus. Es konnte auch jede andere Region in Deutsch-
land sein.”®

Insgesamt prasentierte BilderLast 400 Fotos vorwiegend aus der Zeit
von 1933 bis 1945, verteilt auf zehn Themenbereiche (,Partei und
Staat”, ,Volk in Bewegung”, , Ausgrenzung und Antisemitismus” (Abb. 3),
,Pogrom 1938" (Abb. 4), ,Die Kirchen®, ,Euthanasie”, ,Das erste Kriegs-

Abb. 3: Ausstellung BilderLast: Thema , Ausgrenzung und Antisemitismus”.
Quelle: Dokumentationszentrum Reichsparteitagsgelédnde Niirnberg

5 Taubrich, Hans-Christian fiir die Museen der Stadt Nimberg/Dokumentationszentrum Reichsparteitagsgeldnde
46 (Hg.): BilderLast. Franken im Nationalsozialismus. Niimberg 2008, S. 90.



jahr”, ,Lagersystem”, ,Krieg”, ,Kriegsende”) und achtzehn Stadte- be-
ziehungsweise Regionalportrats. Sie waren vom Dokumentationszentrum
in zweijdhriger Vorarbeit aus circa 15.000 Aufnahmen der Bestande
von mehr als hundert Stadt-, Kreis- und Staatsarchiven in den drei Re-
gierungsbezirken Ober-, Mittel- und Unterfranken ausgewahlt worden.
Die inhaltliche Strukturierung ergab sich aus der Sichtung des Bildbe-
standes sowie aus dem Anspruch, den historischen Abldufen im jewei-
ligen lokalen Kolorit gerecht zu werden.

In mehreren Fallen kam noch kaum aufgearbeitetes und seltenes Ma-
terial zutage, zum Beispiel eine Fotoserie zu der Deportation von 105
,Schutzhaftlingen” von Bayreuth in das Konzentrationslager Dachau
am 25. April 1933. Diese Bilder waren dem Journalisten und Publizisten
Bernd Mayer 2006 anonym zugeschickt worden. Der Kontext war an-
hand eines im ,Bayreuther Tagblatt” abgedruckten Artikels vom glei-
chen Tag mit der Uberschrift ,Nach Dachau” - allerdings ohne Fotos —
leicht zu rekonstruieren.®

BilderLast bedeutete nicht zuletzt auch eine Wiirdigung der Bestande
der einzelnen Archive und deren hoher und engagierten Kooperations-
bereitschaft, und ebenso der jahrzehntelangen Arbeit von Lokalhistori-
kern. Die Prasentation reichte damit weit dber den Fundus lokaler
Ausstellungen zum Nationalsozialismus in Franken hinaus, die es in
den letzten Jahrzehnten in verschiedenen Orten gegeben hat, etwa in
Schwabach, Ansbach oder Coburg.

STRUKTURIERUNG

BilderLast gliederte sich in zwei Erzahlstrange: Im ersten umrissen die
genannten Themenbereiche die Eckpfeiler der ,Normalitat”, auf die das
NS-Regime bis zum Kriegsende bauen konnte. In chronologischer Rei-
henfolge konfrontierte die Ausstellung bis zur Mitte des Steges den
Betrachter mit Fotos der Zeit von 1933 bis 1939, dann folgten Bilder
aus den sechs Kriegsjahren bis 1945. Darunter befanden sich auch

6 Heimat-Kurier. Das historische Magazin des Nordbayerischen Kuriers, Bayreuth 2/2006, S. 4 f.
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Abb. 4: Ausstellung BilderLast: Thema ,Pogrom 1938" und Stddteportrats.
Quelle: Dokumentationszentrum Reichsparteitagsgelénde Niirberg

Knipseraufnahmen eines Nirnberger Soldaten aus der Etappe 1940 in
Belgien und den Niederlanden; sie zeigen Militaralltag, Besatzergehabe
und den stolzen Beweis, zum ersten Mal iiberhaupt die Nordseekdiste
gesehen zu haben. Der Krieg kam eben nicht nur irgendwann nach Fran-
ken —auch viele Franken erlebten den Krieg an vielen seiner Fronten.

Wie aber konnte mithilfe von Fotos der spezifische Charakter eines
politisch-kriminellen Systems zumindest ansatzweise getroffen werden —
eines Systems, das zur Eroberung der Weltherrschaft angetreten war,
einen beispiellosen Eroberungs- und Vernichtungskrieg entfesselte und
dabei von den Eliten der deutschen Gesellschaft Riickendeckung erhielt,
weil diese neben anderen Beweggriinden das Trauma der Niederlage



des Ersten Weltkriegs aus dem Weg geraumt sehen wollten? Erforder-
lich dafiir war die Auswahl von méglichst eindringlichen und eindeutig

erkennbaren Motiven, die bei der Umsetzung dieser Politik eine wesent-
liche Rolle spielten und Schritte auf dem Weg dorthin in frankischen

Orten und Regionen widerspiegelten. Zu beriicksichtigen waren dabei:

- eine quellenkritische Uberpriifung der Herkunft und der Entstehungs-
geschichte der Fotos;

- die Umsetzung der Ausstellungsdidaktik mit der Konfrontation der
Bilderberge zu den genannten Themenbereichen einerseits und den
Stadte- beziehungsweise Regionalportrats aus Franken andererseits;

- die Kontextualisierung jeder einzelnen Aufnahme mittels einer Uber-
sichtstafel, auf der ihre Position mit der zugehérigen Bildunterschrift
fur die Besucher erschlieBbar war.

Diese Ansprliche lieBen sich nicht in jedem Fall optimal realisieren. Bei
zahlreichen Fotos waren einer quellenkritischen ErschlieBung aufgrund
rudimentarer oder fehlender Informationen im jeweiligen Archiv Gren-
zen gesetzt. Zur Verifizierung des Bildmotivs war es oft erforderlich,
Chroniken, Zeitungsberichte und Dokumente aus der NS-Zeit von dem
betreffenden Ortsarchiv — soweit vorhanden — sowie lokale und regio-
nale historische Darstellungen iber das Geschehen in Franken hinzu-
zuziehen. LieB sich ein Bildmotiv gar nicht erkldren oder nachweisen,
musste darauf verzichtet werden.

Die Ausstellungsdidaktik setzte auf die Bereitschaft des Publikums, sich
auf das Betrachten von mehreren Hundert Fotos einzulassen und dabei
Schritt fir Schritt die mit der Kamera festgehaltenen Ereignisse und
Details zu entdecken. Nur so konnte das Konzept aufgehen, mittels des
Leitmediums Fotografie eine kritische Auseinandersetzung mit dem
Nationalsozialismus in Franken und dartiber hinaus zu beférdern. Es ist
aber zu vermuten, dass dieses Konzept flir einen kleinen Prozentsatz
der Besucher in Abhangigkeit von der aufgewendeten Zeit nur ansatz-
weise oder gar nicht funktioniert hat. Die Botschaft und Aussagekraft
eines Bildes in seinem jeweiligen historischen Kontext lie sich auf-
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grund der kurz gefassten Bildunterschrift nicht in jedem Fall eindeutig
erschlieBen. Dies machten wiederholte Nachfragen von Besuchern zu
einzelnen Fotos deutlich.

Stellvertretend fur die Losung dieser Probleme in der Ausstellung Bil-
derLast seien zwei Beispiele erwahnt: die Rolle der Kirchen und das
NS-Lagersystem.

ZUR ROLLE DER KIRCHEN

Die zunehmenden staatlichen Eingriffe, die dem Ziel der Vereinnah-
mung der evangelischen wie der katholischen Kirche und letztlich der
volligen Entkirchlichung und Entchristlichung der Gesellschaft im ,Drit-
ten Reich” dienten, fiihrten zum ,Kirchenkampf”. Um ihren institutio-
nellen Bestand zu wahren, wehrten beide Kirchen diese Tendenz ab.

In Franken, dem ,Stammland des bayerischen Protestantismus” (Helmut
Baier) war die Haltung des Luthertums gegenuber den Juden sehr an-
tisemitisch gepragt. Besonders die lutherische Presse tat sich hierbei
hervor. In den mehrheitlich protestantischen Gebieten Nordbayerns
waren die Ubergange zu der Ideologie des Volkischen und des Natio-
nalsozialismus flieBend; der sogenannte Nationalprotestantismus war
schon vor 1933 langst heimisch geworden. Es gab kaum ein protestan-
tisches Pfarrhaus, das nicht deutschnational gewahlt hatte. Die Kon-
fession hatte (neben anderen Unterschieden) groBen Einfluss auf das
politische Verhalten.

Nach dem Machtantritt der Nationalsozialisten 1933 erstellte die Theo-
logische Fakultat der Universitat Erlangen unter maBgeblicher Beteili-
gung der Professoren Paul Althaus und Werner Elert das ,Rathsberger
Gutachten” (ber die Zulassung von Christen judischer Herkunft, so-
genannten ,Judenchristen”, zu den Amtern der Deutschen Evangeli-
schen Kirche. Sie sollten zukiinftig weder als Geistliche noch als Beamte
der Kirchenverwaltung geduldet werden. Symbolfigur der protestanti-
schen Kirche in Franken war Hans Meiser (1881-1956), ein geblirtiger



Abb. 5: Landesbischof Hans Meiser mit deutschem GruB, o. J.
Quelle: Landeskirchliches Archiv Nirnberg
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Nrnberger. Er war von 1933 bis 1955 bayerischer Landesbischof (Abb. 5).
In der NS-Zeit genoss er bei der protestantischen Bevdlkerung hohe
Popularitat, weil er im Kirchenkampf gegen den NS-Staat und die
,Deutschen Christen” die Gleichschaltung der evangelischen Kirche in
Bayern mit Mut und Entschlossenheit letztlich erfolgreich abwehrte.
Dabei handelte es sich jedoch zu keinem Zeitpunkt um eine Wider-
standsbewegung gegen das NS-Regime.’

Auszuwahlen waren deshalb Fotos dieser und weiterer Protagonisten
der evangelischen Kirche in Franken sowie Bildmotive, die die ambiva-
lente Haltung der evangelischen und, mit anderen Pramissen (Reichs-
konkordat), der katholischen Kirche widerspiegelten, gleichzeitig aber
die kirchenfeindliche Politik des NS-Regimes erkennen lieBen. Die Be-
textung eines Themenbereichs beschrankte sich, dem Anspruch einer
Fotoausstellung mit der intendierten Wirkung der Bilder folgend, auf
maximal 900 Zeichen. Damit sind komplizierte Zusammenhange und
Hintergriinde eines Themas jedoch kaum zu vermitteln.

DAS NS-LAGERSYSTEM

Der verbrecherische Charakter des Nationalsozialismus wird insbeson-
dere durch das System der Konzentrationslager charakterisiert, welches
sich ab 1941 auch auf Franken ausdehnte. Dass sich hier, wie Uberall
im Deutschen Reich, ein Netz von Lagern aller Art entwickelte, hatte
nichts mehr mit Franken im Speziellen zu tun. Zentrale Entscheidungen
von Reichsarbeitsdienst, SS und Wehrmacht, betriebswirtschaftliche
Beweggriinde einzelner Firmen oder Einzelinteressen éffentlicher Insti-
tutionen waren mafBgebend dafiir, ob in einer Stadt oder Region ein
Reichsarbeitsdienstlager, ein Zwangsarbeiterlager, ein KZ-AuBenlager
oder ein Kriegsgefangenenlager errichtet wurde.

Der gr6Bte Teil der dber 13.000 Haftlinge in den schlieBlich zehn fran-
kischen KZ-AuBenlagern kam aus dem deutsch besetzten Europa. Das

7 Evangelische Akademie Tutzing (Hg.): Der Nationalsozialismus in Franken. Ein Land unter der Last seiner Ge-
schichte. Tutzinger Studien 2/1979; Herold, Gerhart/Nicolaisen, Carsten (Hg.): Hans Meiser (1881-1956). Ein
lutherischer Bischof im Wandel der politischen Systeme. Miinchen 2006.



schlimmste und groBte war Hersbruck, wo zwischen Mai 1944 und
April 1945 etwa 9.500 Haftlinge gefangen gehalten wurden und etwa
4.000 von ihnen starben. Geplant war eine groBe unterirdische Fabrik
fur Flugzeugmotoren in einem ausgedehnten Stollensystem in der nur
wenige Kilometer entfernten Houbirg in der Hersbrucker Alb. Das letzte
der KZ-AuBenlager in Franken bestand nur von Marz bis April 1945 in
Ansbach. 700 Haftlinge mussten am Bahnhof kriegszerstorte Gleise
reparieren. Dennoch starben dort in der kurzen Zeit 72 Menschen.?

Authentisches Bildmaterial aus den KZ-AuBenlagern gibt es so gut wie
nicht. Deshalb diente eine Luftaufnahme der US-Armee vom Konzentra-
tionslager Hersbruck im Marz 1945 als visuelle Briicke, die die AusmaBe
des Lagers erahnen lasst. Vervollstandigt wurde dieser Bilderberg mit
Fotos von Zwangsarbeiterinnen und Zwangsarbeitern und Aufnahmen
von Arealen friherer Arbeits- und Kriegsgefangenenlager kurz nach
Kriegsende, als viele der Lagerbaracken noch standen. Sie dienten haufig
als provisorische Unterkunft fir Fliichtlinge und Kriegsversprengte, lie-
Ben aber die Infrastruktur des friheren Lagergeldndes noch erkennen.

Im zweiten Erzahlstrang spiegelten 18 ausgesuchte Portrats frankischer
Stadte und Landstriche, gestaltet als Kontrapunkte auf vertikalen Stelen,
jeweils spezifische regionale und lokale Detailaspekte, die sich in der
Gesamtheit zu einem reprasentativen Mosaikbild Frankens in der NS-
Zeit zusammenfligten (Abb. 6). So gleichformig die NS-Herrschaft in
vielem reichsweit war, so sehr sich die Aufmarsche und dergleichen
allenthalben dhnelten, gab es doch auch etliche Falle, in denen Kom-
munen ein besonderes Image erhielten oder beanspruchten und pfleg-
ten, wie Bayreuth, funktionalisiert zum Symbolort der Politisierung von
Richard Wagners kinstlerischer Botschaft mit der Vereinnahmung der
traditionellen Wagner-Festspiele, Bamberg als ,Stadt des Bundes Deut-
scher Madel” mit drei Reichstreffen dieser Organisation oder Nirnberg
als ,Stadt der Reichsparteitage”. Insbesondere diese Portrats verdeut-

8 Faul, Gerhard: Sklavenarbeiter fir den Endsieg. KZ Hersbruck und das Ristungsprojekt Dogger. Herausgegeben
von der Dokumentationsstatte KZ Hersbruck e. V. Niirnberg 2003; Benz, Wolfgang/Distel, Barbara (Hg.): Der Ort
des Terrors. Geschichte der nationalsozialistischen Konzentrationslager. Band 4: Flossenbiirg, Mauthausen,
Ravensbriick. Miinchen 2006, S. 71 f.
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Abb. 6: Oberbirgermeister Franz Jakob (oben, 2. von links) mit anderen Gefolgsleuten vor
dem Fiirther Rathaus. Quelle: Stadtarchiv Firth

lichten das hohe MaB an Loyalitdt der Menschen gegentiber dem NS-
Regime bis zum Zusammenbruch. Der Wahnsinn dauerte bis zum
Schluss und musste mit militarischer Gewalt zerschlagen werden.

Die Haufung der gleichen Motive an unterschiedlichen Orten, zum
Beispiel Fotografien von Segelfliegertaufen, von NS-Feiern wie ,Ernte-
dank” oder von der Pogromnacht, lie die Gleichformigkeit des Ablaufs
der Ereignisse in den Stadten wie in den Dorfern erkennbar werden. Auf
diese Art war der abstrakte Begriff ,Gleichschaltung” vom kleinen Dorf
in der Rhén bis zum Weiler im Fichtelgebirge, vom oberfrankischen Hof
bis Eichstatt im Altmuhltal ein Stlick weit visuell rekonstruierbar (Abb. 7).



Hans-Christian Taubrich, der Leiter des Dokumentationszentrums,
schrieb dazu: ,Die vielen Aufnahmen der ewig und (berall gleichen
Aufmarsche und Gedenkrituale kdnnten in ihrer Summe den Eindruck
des Banalen, ja des Lacherlichen hervorrufen, misste man nicht betrof-
fen den Ernst und die Beflissenheit auf den Gesichtern der Marschie-
renden zur Kenntnis nehmen, mit dem sie noch im abgelegensten Dorf
die Reichsparteitagsaufmarsche imitierten. Je kleiner die Stadte und
Gemeinden, desto hoher ist die Wahrscheinlichkeit, dass die Fotos von
lokalen Zeitungsreportern, zum Teil auch von privater Hand gemacht
wurden. Und umso erschreckender mutet oft die Heftigkeit und Intensitat
der ,mentalen Machtergreifung des Nationalsozialismus' (M. Kittel) an,
die sich aus den Bildern ablesen lasst.”

Abb. 7: ,Tag der Wehrmacht". Die Original-Unterschrift zu dem Foto aus einem Erinnerungsheft
fur ausgeschiedene Wehrpflichtige lautete: ,Rekrutenjahrgang 1952 am MG"! Quelle: Archiv
Klaus Eymann, Aschaffenburg

Diese beunruhigenden Eindriicke fihrten schlieBlich auch zur Titelfin-
dung der Ausstellung: BilderLast. Eine beispiellose gesellschaftliche und
politische Katastrophe nimmt in Deutschland einschlieBlich Franken
geradlinig vom Anfang bis zum Ende ihren Lauf. Das bleibt eine bedri-

9 Taubrich 2008, S. 12.
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ckende Angelegenheit. Denn die allgemeinen Grundlagen unseres
zivilen Zusammenlebens sind auch die der sogenannten ,Endlosung”:
rationale Organisation und funktionale Differenzierung. Der Rassismus
war als Vernichtungs- und Ziichtigungsideologie eine Spielart des
,social engineering” und gehort insoweit zum Fundus der Fortschritts-
utopien der industriegesellschaftlichen Moderne, so der Politikwissen-
schaftler Peter Reichel.”

Am Ende der Ausstellung, in einer stilisierten Dachkammer, erganzte
Treibgut der Geschichte die Bilder dieser Ausstellung. Es sind Dinge, die
sich heute noch und immer wieder bei Entriimpelungen finden und um
einer ,sachgerechten Entsorgung” willen beim Dokumentationszent-
rum abgegeben werden: Ausgaben von Hitlers Buch ,Mein Kampf”,
sorgfaltig gebiigelte Hakenkreuzfahnen, ein Arbeitsdienstspaten, der
beim Reichsparteitag 1937 beim Appell vor Hitler verwendet wurde, der
protzige Schreibtischaufsatz des Niirnberger NS-Oberbiirgermeisters
Willy Liebel. Oder ein Karton mit Ausweisen und Armbinden aller nati-
onalsozialistischen Organisationen, die man in seinem Leben durchlief
— Hitlerjugend beziehungsweise Bund deutscher Madel, Reichsarbeits-
dienst, Reichsluftschutzbund und Partei — das Abbild fast der gesamten
.Volksgemeinschaft” in einer kleinen Pappschachtel. Es brauchte nur
dieses wenige, um einer Gesinnung der Uberheblichkeit und zugleich
der Subordination Ausdruck zu verleihen.

PUBLIKATION UND MEDIALE BEGLEITUNG

Wegen der mit einer Fotoausstellung verbundenen Probleme, insbeson-
dere der zwangslaufigen Verkirzungen bei der Vermittlung informeller
sowie historischer Zusammenhange, waren die Erstellung einer Begleit-
publikation zu BilderLast und die Einbeziehung der Geschichtswissen-
schaft unverzichtbare Korrektive. Es gelang, flihrende Historiker zur
Geschichte des Nationalsozialismus in Franken wie Rainer Hambrecht,
Thomas Greif oder Manfred Kittel zur Mitarbeit zu gewinnen. Mit ihren
Fachartikeln in der Publikation vermitteln sie den aktuellen Forschungs-

10 Reichel, Peter: Politik mit der Erinnerung. Geddchtnisorte im Streit um die nationalsozialistische Vergangenheit.
Miinchen 1995, S.31.



stand zu den verschiedenen Themenbereichen und bieten damit einen
soliden Ausgangspunkt fiir weiterflihrende Forschungen.™

Zur Begleitung und Begutachtung der konzeptionellen und inhaltlichen
Arbeiten erklarten sich freundlicherweise Dr. Rainer Hambrecht, der
frihere Leiter des Staatsarchivs in Bamberg und Verfasser eines der
grundlegenden Werke zum Nationalsozialismus Uber den Aufstieg der
NSDAP in Mittel- und Oberfranken,' sowie Professor Werner K. Bles-
sing von der Universitat Erlangen-NUrnberg bereit.

Unerwartet konnte sich das Projekt noch auf einen Dokumentarfilm
stlitzen, denn bei den Recherchen kamen einige bewegte Bilder ans Ta-
geslicht. Besonders hervorzuheben ist der Bestand im Stadtarchiv Kro-
nach (Oberfranken). Das dort aufbewahrte 16-mm-Filmmaterial ist zum Teil
einmalig, von sehr guter Qualitat und war noch nicht verdffentlicht. Es
sind keine professionellen, perfekten Aufnahmen wie bei Leni Riefenstahl.
Aber sie dokumentieren mit lokalen Protagonisten und NS-Prominenz
wie Robert Ley eindriicklich die Bemihungen des Regimes, auch die
Provinz so weit wie moglich mit der NS-Propaganda zu durchdringen. In
Zusammenarbeit mit Stadtarchivar Hermann Wich in Kronach und dem
am Thema sehr interessierten und stets aufgeschlossenen Historiker und
Redakteur beim Bayerischen Fernsehen, Dr. Stefan Meining, entstand der
Dokumentarfilm ,,Franken unter dem Hakenkreuz. Der Nationalsozialis-
mus in Bayerns Norden” unter Einbeziehung von Zeitzeuginnen und
Zeitzeugen. Der Film wurde erstmals im Friihjahr 2008 im Bayerischen
Fernsehen gesendet und war als Zusatzangebot in der BilderLast als
Endlos-DVD zu sehen. Mit Berichten in der bayerischen Abendschau und
Filmvorflihrungen in Kronach und Schweinfurt erfuhr die BilderLast zu-
satzliche mediale Prasenz.” Gestiitzt auf die Begleitpublikation und den
Film erschien dem Dokumentationszentrum Reichsparteitagsgelande als
Veranstalter die Prasentation von BilderLast letztlich verantwortbar.

11 Vgl. Taubrich 2008.

12 Hambrecht, Rainer: Der Aufstieg der NSDAP in Mittel- und Oberfranken (1925-1933). Schriftenreihe des
Stadtarchivs Niirnberg, Band 17. Niirnberg 1976.

13, Franken unter dem Hakenkreuz. Der Nationalsozialismus in Bayerns Norden”. Ein Film von Stefan Meining.
Bayerisches Fernsehen (Erstsendung am 31.3.2008).
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.DER BILD IZ GEMAKHT DURKH A UMBAKANTN YIDN" -
DREI FALLSTUDIEN ZUR FOTOGESCHICHTE DER DEUTSCHEN
BESATZUNGSZEIT IN POLEN

Ulrich Baumann

Im Juni 1999 beschloss der Deutsche Bundestag nach Uber zehnjahri-
gen gesellschaftlichen Debatten den Bau eines Denkmals fiir die ermor-
deten Juden Europas; im darauffolgenden Jahr richtete das Parlament
die fiir den Bau und Betrieb des Denkmals zustandige Stiftung ein.
Integraler Bestandteil des Erinnerungszeichens in der Mitte der deut-
schen Hauptstadt sollte, neben einem Feld aus 2.711 Betonstelen, ein
,Ort der Information” sein. Schon im Februar 2000 legte das Kuratorium
der Stiftung fest, dass die Funktion des Informationszentrums in der
LPersonalisierung und Individualisierung des mit dem Holocaust ver-
bundenen Schreckens” bestehen sollte. Die weitere Entwicklung des
,Ortes” wurde dann, nicht ohne Konflikte, unter anderem von drei Ak-
teuren beziehungsweise Gruppen beeinflusst: von einer vierkdpfigen
wissenschaftlichen Arbeitsgruppe, deren Nachfolge 2002 eine gréBere
Expertenkommission antrat, von den Historikern der Geschaftsstelle
der Stiftung und von der Gestalterin, die ein Konzept fiir vier groBere
Ausstellungsraume und mehrere Foyers zu entwickeln hatte. Im Mai
2005 konnten dann Stelenfeld und Ort der Offentlichkeit ibergeben
werden.

Die folgenden Analysen zur Geschichte historischer Fotografien aus der
Zeit des Zweiten Weltkriegs beziehen sich auf Rechercheschritte, die im
Rahmen der seit 2002 intensivierten Vorbereitungen fir den ,Raum der
Orte” des Informationszentrums erfolgten, sowie auf spatere Arbeiten
der Stiftung an Bildbestanden. Wie die anderen Teile der Ausstellung,
so unterlag auch der ,Raum der Orte” starken planerischen Verande-
rungen, bis er sein heutiges Aussehen erhielt. Sie seien hier kurz darge-
stellt, weil sie die Arbeitsweise der beteiligten Historiker beeinflussten,
auch hinsichtlich historischer Fotografien. Ein von der Geschaftsstelle
der Stiftung erarbeitetes Konzept sah flir den Raum drei Vermittlungs-
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ebenen vor. In den Planungen standen dabei zunachst die Formen und
Methoden der Verfolgung und der Mordpolitik im Vordergrund, nicht
deren Schauplatze: Vier groBe Bildschirme sollten filmische Prasentatio-
nen zu den Themen ,Deportationen”, ,MassenerschieBungen”, ,Gettos”
und ,Vernichtungslager” anbieten. Zur Vertiefung waren Computer-
terminals vorgesehen, an denen nahere Informationen iber einzelne
Orte abrufbar gewesen waren. Horstationen hatten schlieBlich die per-
sonlichen Leidensdimensionen an den Orten der Verfolgung und Ver-
nichtung vermittelt. Die Experten zeigten sich mit diesem Konzept unzu-
frieden, sie fanden den Raum medial (iberfrachtet. Ein geographischer
Zugang wurde fiir notwendig gehalten — die Orte mussten in den Mit-
telpunkt riicken. Ein weiteres Votum empfahl den Verzicht auf die Ter-
minals und legte die Prasentation von Karten sowie von einer Vielzahl
von Orten, eventuell auch von Fotos vom Tatgeschehen, auf den vier
GrofBbildschirmen nahe.!

Diesem Weg folgte der flir den Raum zustandige Kurator und heutige
Stiftungsdirektor, Uwe Neumarker, in seiner weiteren Arbeit. Bei der
Erstellung der Prasentationsskripte beschrankte er sich zumeist nicht
auf die Schilderung der Verbrechens selbst. Sofern es sich nicht um
durch die Nationalsozialisten neu geschaffene Statten der Verfolgung
(wie beispielsweise Konzentrationslager) handelte, sondern um Orte,
die eine Vorgeschichte besaBen (Stadte und Kleinstadte mit jlidischen
Gemeinden), bezog er die lokalen Traditionen bewusst mit in die Dar-
stellung ein. Mit dieser Ubergreifenden, diachronen Betrachtungsweise
setzte der Kurator ein Konzept um, das auch an anderen Stellen am Ort
der Information, insbesondere im ,Raum der Familien” verfolgt wurde:
Die Opfer der nationalsozialistischen Politik werden nicht auf ihre Exis-
tenz unter deutscher Besatzung, ihre Demitigung und ihre Ermordung
reduziert. lhre Lebenswelt vor der Verfolgung und, im Falle ihres Uber-
lebens, ihr Umgang mit der Erinnerung nach Ende des Krieges spielen
in der Darstellung eine wichtige Rolle.? Das Konzept des Raumes der

1 Baumann, Ulrich: ,Sinn aus der Tiefe". Der ,Ort der Information’ am Holocaustdenkmal in Berlin — Konzepte und
Kontroversen. In: Hedwig, Andreas/Neebe, Reinhard/Wenz-Haubfleisch, Annegret (Hg.): Pogromnacht. Auftakt am
7. November 1938 in Hessen. Schriften des Hessischen Staatsarchivs Marburg 24. Marburg 2011, S. 167-183.

2 Rahe, Thomas: Die ,Opferperspektive” als Kategorie der Gedenkstattenarbeit. In: KZ-Gedenkstétte Neuengam-
me (Hg.): Beitrage zur Geschichte der nationalsozialistischen Verfolgung in Norddeutschland. Heft 6: Museale



Orte erweitert den in anderen Teilen der Ausstellung bereits praktizier-
ten Ansatz der Personalisierung: Die Geschichte einzelner Orte wird als
individuelle Geschichte von Gemeinden begriffen, an die erinnert und
die gewirdigt werden sollen. Dabei liegt der geographische Schwer-
punkt auf Osteuropa und insbesondere auf Polen, dem Zentrum jlidi-
schen Lebens in Europa vor dem Zweiten Weltkrieg. Aber auch die
Gemeinden West- und Sudeuropas kommen zur Darstellung — von
Amsterdam bis Saloniki. Auf den erwahnten GroBbildschirmen sind
mittlerweile Uber 200 wechselnde, jeweils einige Minuten dauernde
Prasentationen zu sehen. Zu ihrer Realisierung erwarb die Stiftung ei-
nige tausend Digitalisate (Scans historischer Fotos) aus zahlreichen
Museen und Gedenkstatten beziehungsweise aus Archiven wie der
Zentralen Stelle der Landesjustizverwaltungen zur Aufklarung nationalso-
zialistischer Verbrechen in Ludwigsburg. Sie alle mussten einer naheren
Untersuchung durch die Mitarbeiter unterzogen werden. Unter wel-
chen Umstanden waren die Bilder entstanden? Wer nahm sie auf? Wer
machte Angaben iber den Ort der Aufnahme, die Datierung und die
dargestellten Inhalte, und welche Plausibilitat besitzen diese Notizen?

AUFNAHMEN AUS TARNOW

Die kritische Untersuchung der Entstehungszusammenhange der Fotos
umfasste selbstredend auch den Einbezug geographisch-kultureller
Kontexte. Dies sei im Folgenden an einem Beispiel erldutert. Die Stif-
tung Denkmal erhielt im Rahmen der Vorbereitungen fir den ,Raum
der Orte” eine Reihe von Fotos aus der israelischen Gedenkstatte Yad
Vashem (Quelle dort: WeiBrussisches Staatsarchiv). Die hier ausgewahl-
ten Aufnahmen tragen folgende Bildunterschriften in russischer Spra-
che (kyrillische Schrift): ,Jidische Bevolkerung der Stadt Minsk, die von
den Okkupanten in das Getto getrieben wurde. Sommer 1941", ,Minsker
Juden, die fiir den Abtransport ins Getto zusammengerufen wurden.
1941, ,Schaffung des Minsker Gettos durch die deutschen Okkupan-
ten im Sommer 1941 Im Katalog der Ausstellung ,Verbrechen der

und mediale Prasentationen in KZ-Gedenkstatten. Bremen 2001, S. 34-50, siehe auch die Rezension zu diesem
Band von Eva Briicker, Mitarbeiterin der Stiftung Denkmal. In: net edition Archiv fiir Sozialgeschichte, Marz 2003:
http://library.fes.de/fulltext/afs/htmrez/80469.htm [20.12.2010].
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Wehrmacht” des Hamburger Instituts flr Sozialforschung (der soge-
nannten ersten Wehrmachtausstellung) wurde die Minsker Bildlegende
in verkiirzter Form ibernommen. Dort heiBt es: ,Ubersiedlung ins Mins-
ker Ghetto"?

& -2
iarsnan @

Abb. 1 bis 4: Tarnow, Rynek (Markt), Frihsommer 1942: Tarnéwer Juden vor ihrer Deportation.
Quelle: Yad Vashem/Belorusskij-Gosudarstvennyj-Archiv

3 Hamburger Institut fiir Sozialforschung (Hg.): Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941-1944.
Hamburg 1997, S.108.



Schon ein fllichtiger Blick auf die Bilder machte klar, dass es sich um
Aufnahmen aus dem Kontext des Zweiten Weltkriegs handelt. Ausge-
mergelte Menschen hocken oder sitzen eng gedrangt auf dem Boden
eines Platzes. Sie tragen Armbinden, was darauf schlieBen Iasst, dass
es sich um Juden handeln konnte (ein Aufdruck auf den Armbinden, bei
Juden (blicherweise ein Davidstern, ist allerdings nicht erkennbar). Am
Bildrand einer der Aufnahmen sind zwei Personen in deutschen Unifor-
men zu erkennen. Ein Blick auf den Hintergrund der Bilder lieB jedoch
Zweifel aufkommen, ob es sich bei dem angegebenen Ort tatsachlich
um Minsk handelte. Der Platz, auf dem die Menschen versammelt wur-
den, scheint ein Marktplatz zu sein. Die historische Bebauung am Rande
weist an einer Stelle einen Laubengang auf. Auf einem der Bilder steht
an der linken Seite ein groBeres Gebaude, moglicherweise ein Rathaus,
mit einer Fassadenkronung im Stil der polnischen Renaissance. Nun
gehorte die heutige weiBrussische Hauptstadt tatsachlich bis zur zwei-
ten Teilung Polens 1793 zur polnisch-litauischen Adelsrepublik. Ihre
Einwohner waren zu dieser Zeit hauptsachlich Polen und Juden. Aller-
dings sind flr Minsk weder ein zentrales Gebdude im Renaissancestil
noch eine Platzbebauung mit Laubengangen bekannt. Das dortige
historische Altstadter Rathaus wurde im 19. Jahrhundert im klassizisti-
schen Stil umgebaut und noch zur Zarenzeit, im Jahr 1857, abgerissen.
Es erstand erst ab 2004 in den historischen Formen wieder.

Um welche Stadt handelt es sich also bei diesen Aufnahmen? Eine
Prifung anhand verschiedener Ansichten polnischer Stadte ergab eine
Ubereinstimmung mit einem Ort in einer ganz anderen Region, mit
Tarnéw im ehemaligen Galizien. Das erwahnte Gebaude mit den Re-
naissanceelementen ist das Rathaus dieser Stadt auf dem dortigen
Markt (Rynek). Auch die auf den Archivfotos erkennbaren Hauser am
Platz, darunter jenes etwas auf den Platz vorspringende Gebaude mit
Laubengang, finden sich auf Tarnéwer Ansichten, Zahl und Position der
Fenster und der Dachgauben der abgebildeten Hauser im Hintergrund
stimmten ebenfalls (berein. Die Analysen der Stiftungsmitarbeiter wur-
den schlieBlich durch den Stadtarchivar von Tarnéw bestatigt.
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Abb. 5: Tarnow, Renaissancerathaus und Markt, historische Postkarte.
Quelle: Muzeum Okregowego w Tarnowie

Abb. 6: Tarndw, Markt, historische Postkarte. Quelle: Tomasz Wisniewski



Mit den gewonnenen Erkenntnissen zum Bau-Umfeld verloren die in
kyrillischer Schrift notierten Bildinformationen ihre Aussagekraft. Hinzu
kommt die Tatsache, dass die Juden in Minsk einen gelben Stern vorn
und hinten auf der Kleidung tragen mussten; Armbinden wie jene auf
den Fotos waren hingegen im Generalgouvernement Ublich, zu dem
auch Tarnéw gehorte.* Damit kamen zwei weitere Fragen auf: Welche
Verfolgungssituation war auf den Fotos festgehalten worden? Wann
wurden sie aufgenommen? Um Antworten zu erhalten, war die jiingere
Geschichte der traditionsreichen judischen Gemeinde in Tarnéw naher
zu untersuchen. Am Vorabend des deutschen Einmarsches im Septem-
ber 1939 lebten 25.000 Juden in der Stadt; ihre Zahl stieg durch zu-
ziehende Fllchtlinge auf 40.000 im Jahr 1940 an. Die deutschen Be-
satzer zogen Juden zur Zwangsarbeit heran und veriben einzelne
Morde. Am 9. November 1939 brannten die Synagogen der Stadt. Ab
dem 18. Dezember 1939 wurden Juden gezwungen, eine weife Arm-
binde mit blauem Davidstern zu tragen. Ein Getto bestand in der Stadt
allerdings bis zum Sommer 1942 noch nicht. Zu dieser Zeit hatten die
deutschen Besatzer in Polen mit dem Massenmord an Juden bereits
begonnen, zunachst in Kulmhof im Warthegau mittels sogenannter
Gaswagen, dann in Belzec mittels fest installierter Gaskammern, in
denen die Menschen mit den Abgasen von Panzermotoren getotet
wurden. Im Frihjahr 1942 begann die SS mit Deportationen der jidi-
schen Bevolkerung aus dem Generalgouvernement nach Belzec. Am
11. Juni 1942 verschleppten die Besatzer erstmals Tarndwer Juden,
etwa 3.500 Manner, Frauen und Kinder, in die Mordstatte. Vier Tage
spater trieb die SS eine noch weitaus groBere Zahl von Menschen zu-
sammen. Etwa 10.000 von ihnen wurden erschossen, weitere 10.000
nach Belzec verschleppt. Die Uberlebenden, etwa 20.000 Menschen,
zwangen die Besatzer nun in ein Getto. Weitere Deportationen und
Massenmorde flihrte die SS im September und November 1942 und
im September 1943 durch. Am 9. Februar 1944 wurde die Stadt fir
.judenrein” erklart.®

4 Ich danke Dr. Jiirgen Hensel fir diesen und weitere Hinweise.
5 Spector, Shamuel/Wigoder, Geoffrey (Hg.): The encyclopedia of Jewish life before and during the Holocaust,
Band 3. New York 2001, S.1293-1296.
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Die Abbildungen aus dem weiBrussischen Staatsarchiv zeigen offenbar
die Ereignisse in Tarnoéw im Juni 1942. Diese Datierung konnte durch

ein Detail auf einem der Bilder vorgenommen werden. Es handelt sich

um die Abbildung, auf der die zusammengetriebenen Menschen vor
dem erwahnten Birgerhaus mit Laubengang zu sehen sind; das be-
nachbarte Gebaude, ebenfalls mit Bogendffnungen zum Markt, befin-
det sich hinter einem Baugertst. In den Akten der Stadtverwaltung

Tarndw lasst sich diese BaumaBnahme nachweisen: Es war der Friihsom-
mer 1942. Im Falle Tarnéws hatte also der Abgleich von Details aus dem

Bildhintergrund, zundchst ausgehend vom Rathausgebaude, zu einer
neuen Lokalisierung geflihrt. Durch die Gegenuberstellung von Ergeb-
nissen der Holocaustforschung und lokalen Quellen und durch das

Engagement sowie die Sachkenntnis eines Experten vor Ort lieB sich

also schlieBlich eine genauere historische Einordnung erreichen. Eine

Reihe weiterer Fragen bleibt allerdings zunachst noch unbeantwortet —
wer die Fotos aufnahm, wie sie nach WeiBrussland kamen und wer die

Beschriftung dort vornahm.

AUFNAHMEN AUS DEM GETTO GRODNO

Die in Tarnow fotografierten Motive, zusammengetriebene Menschen
auf offentlichen Platzen, existieren aus zahlreichen anderen Stadten
des besetzten Polen, so auch aus Grodno. In der Stadt an der Memel
bestand eine der dltesten und bedeutendsten judischen Gemeinden des
Landes. Anders als Tarndw geriet Grodno, wie ganz Ostpolen, 1939
zundchst unter sowjetische Besatzung. Ab dem 23. Juni 1941, einen
Tag nach Beginn des Angriffs auf die Sowjetunion, marschierten dann
allerdings auch hier Truppen der Wehrmacht ein. In Grodno setzte die
Gettoisierung der Juden den Auftakt zur Verfolgung. Am 1. November
1941 zwangen die Besatzer die jldische Bevélkerung Grodnos in zwei
Wohnbezirke umzuziehen. Etwa 15.000 Menschen wurden in das alte
jidische Viertel im Stadtzentrum zusammengedrangt (Getto I); hier
mussten vor allem Juden leben, die von den Besatzern als ,nitzlich”
angesehen wurden. Ein zweiter Gettobereich wurde an der Strae nach



Skidel errichtet. Hier lebten etwa 10.000 Menschen (Getto Il). Nach
genau einem Jahr, am 2. November 1942, riegelte die Gestapo beide
Gettos ab. Sie begann dann mit der Rdumung von Getto II. Als niitzlich
angesehene Juden mussten in das uberfiillte Getto im Zentrum umzie-
hen. Am 15. November 1942 verschleppte die Gestapo die Gbrigen
Bewohner von Getto Il von Grodno nach Auschwitz-Birkenau und Men-
schen aus dem Getto |, die als nicht arbeitsfahig galten, iber das Sam-
mellager Kietbasin in das Vernichtungslager Treblinka. Am Abend des
18. Januar 1943 riegelte die Gestapo das Getto im Zentrum von Grodno
ab. Eine finftagige Menschenjagd begann: Uber 10.000 Juden wurden
in der GroBen Synagoge gesammelt, von dort zum Bahnhof getrieben
und nach Auschwitz-Birkenau verschleppt. Die Gemeinde hatte aufge-
hort zu existieren. Von den 25.000 Grodnoer Juden befanden sich beim
Einmarsch der Roten Armee im Juli 1944 noch 25 in der Stadt.®

Wie bereits erwahnt, wurde ein Teil dieser Verbrechen auch in Grodno
fotografisch festgehalten. In mehreren Archiven befinden sich Aufnah-
men, die Verfolgungsvorgangen in der ostpolnischen Stadt zugeordnet
werden. Ein Blick auf die digital zuganglichen Bestande der israelischen
Gedenkstatte Yad Vashem zeigt die Herausforderungen bei der Erfas-
sung und musealen Verwendung dieser Dokumente. Sie sind anhand
der Jerusalemer Bestande besonders augenfallig, da dort bereits seit
fast sechs Jahrzehnten gesammelt wird und die Gedenkstatte Erwer-
bungen aus einer Vielzahl von Archiven — aus privaten ebenso wie
staatlichen Sammlungen — verzeichnet. Das Onlineportal des Fotoar-
chivs weist unter dem allgemeinen Suchbegriff ,Grodno" 667 Daten-
sdtze auf. 51 Digitalisate sind der deutschen Besatzungszeit zugeord-
net.” Die Zahl der Eintrage ist allerdings nicht gleichzusetzen mit der
Zahl der in Yad Vashem vorhandenen Motive. Letztere ist fir die Okku-
pationszeit deutlich geringer als 51. Die Jerusalemer Gedenkstatte er-
hielt in den fast sechs Jahrzehnten ihres Bestehens immer wieder Ab-
zlige, die denselben Inhalt zeigen. Die Mitarbeiter des Archivs legten fiir

6 Ackermann, Felix: Palimpsest Grodno. Nationalisierung, Nivellierung und Sowjetisierung einer mitteleuropéi-
schen Stadt 1919-1991. Wiesbaden 2010, S.158—172; siehe auch: Grodno —Traces of Jewish Life. A City Guide
(FAPOOHSA: Chdbl AYPANCKATA XKbILIbS. Mpasaarik na sypaiickar Mapoawi). In: ARCHE 6 (93),
VI1/2010, S. 345-415.

7 http://www6.yadvashem.org/wps/portal/Foto [21.10.2010]. Ich danke Aya Ruzycki fir die Auswertung.
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jede Erwerbung einen eigenen Datensatz an. Diese Form der Erfassung
war auch deshalb unausweichlich, weil viele der abgegebenen Mate-
rialien fur jeweils gleiche Motive unterschiedliche Bilderkldrungen
enthielten. Leider hat es Yad Vashem (jedenfalls fiir sein Webportal)
bisher versaumt, Verknlpfungen zwischen den Datensatzen mit offen-
sichtlich gleichem Abbildungsinhalt herzustellen, immerhin macht sie
aber zahlreiche Bildriickseiten zuganglich. Im Folgenden wird zundchst
auf fiinf Motive aus Grodno eingegangen. Lediglich fir eines der Bilder
existiert im Online-Portal tatsachlich nur ein einzelner Eintrag. Fir die
anderen sind jeweils mehrere Datensatze vorhanden.

Die erste zur Diskussion stehende Aufnahme zeigt mehrere Menschen
mit Pferdewagen vor dem Hintergrund einer gotisch anmutenden
Kirche. Sie tragt die polnische Aufschrift: ,Do ghetta grodzienskiego.
1.X1.41 1" (Ins Getto Grodno 1. November 1941). Auf der Riickseite
befindet sich die deutsche Notiz (in Sitterlinschrift): ,Am Eingang zum
Getto | stauen sich die Fahrzeuge 2.11.41" (Abb. 7).

Abb. 7: Grodno, vermutlich Einzug von Juden in eines der beiden Gettos. Quelle: Yad Vashem



Yad Vashem nennt als Quelle (,Source”) Bela Blumstein und als Ubermitt-
ler des Bildes (,Submitter”) Felix Zandman. Ob die Aufschriften von einer
der genannten Personen stammen, ist unklar. Zur Quelle lagen Yad
Vashem keine Informationen vor, Naheres konnte jedoch im Rahmen der
Arbeiten an der vorliegenden Fallstudie in Erfahrung gebracht werden.
Nach Angaben von Professor Alexandre Blumstein handelte es sich um
Hela (nicht Bela) Blumstein geborene Tarlowska, eine Uberlebende des
Gettos Grodno, die im Jahre 2007 verstarb. Professor Blumstein erkannte
die Handschrift seiner Schwagerin Hela Blumstein auf dem Bild 8 Auch der
,Submitter”, der Unternehmer Dr. Felix Zandman (*1927) ist bekannt,
nicht zuletzt als Forderer von Yad Vashem. Er stammt aus Grodno und
tiberlebte den Holocaust, weil er von Nichtjuden versteckt wurde.’ Die
Recherchen ergaben auBerdem, dass es sich bei dem Gotteshaus tatsach-
lich um ein Gebaude in Grodno handelte, namlich um die Garnisonskirche
der Stadt. Der lokale Bezug (Grodno) ist also belegt, ebenso ein ungefah-
rer Zeitrahmen, die deutsche Besatzungszeit. Es ist erkennbar, dass eine
der abgebildeten Personen die von den Nationalsozialisten eingefiihrte
Zwangskennzeichnung fir Juden (Stern auf dem Riicken und, hier nicht
sichtbar, auf der Brust) tragt. Die Kirche weist Schaden auf, die méglicher-
weise aus der sowjetischen Besatzungszeit (1939—-1941) oder von
Kampfhandlungen datieren.™ Genaue zeitliche und historische Zuord-
nungen (Gettosierung im November 1941 oder Umzug von Getto Il in
Getto 1) lassen sich aus topographischen Untersuchungen nicht erschlie-
Ben. Die Garnisonskirche lag am Rande von Getto |, zu dem an beiden
Daten (1941 und 1942) Menschen unterwegs waren.

Weitere fiir die hier vorgenommene Fallstudie ausgewahlte Motive
zeigen winterliche StraBenansichten mit Menschen, die ihre Habselig-
keiten transportieren. Die Fotos erscheinen mehrmals in der Datenbank
von Yad Vashem, unter anderem als Teil der 410 Eintrdge umfassenden
,Rabbin Collection”.

8 Mitteilungen von Alexandre Blumstein an den Autor vom 22.Dezember 2010 und 4.Januar 2011, vgl. Blumstein,
Alexandre: Little House on Mount Carmel. Edgware 2003.

9 Zandman, Felix: Nie die letzte Reise. Vom polnischen Ghetto an die Wallstreet. Miinchen 1999 sowie Paldiel,
Mordecai: Saving the Jews. Amazing stories of men and women who defied the final solution”. Rockville 2000,
S. 81-88. Felix Zandman trug zur Realisierung der 1996 von Yad Vashem herausgegebenen Geschichte der
jlidischen Gemeinden Grodno, Lida, Olkieniki und Veisiejai bei.

10 Ich danke Felix Ackermann fiir diesen und weitere Hinweise.
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Abb. 8: Fotos aus der Rabbin-Collection. Quelle: Yad Vashem
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Benannt wurde diese Sammlung nach Dov Rabin (lbliche Schreibweise
mit einem b), der 1973 das Yizkor-Buch (Erinnerungs- und Gedenkbuch)
zur judischen Gemeinde von Grodno publizierte und der Gedenkstatte
sein Bildarchiv (ibergab. Yad Vashem macht auch Riickseiten der Auf-
nahmen aus der ,Rabbin-Collection” zuganglich; sie sind mit jiddischen,
hebrdischen und englischen Aufschriften versehen. Im Folgenden sollen
beispielhaft vier der Motive vorgestellt werden:
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Abb. 9: Foto aus der Rabbin-Collection (Signatur: 1366/196), Vorder- und Riickseite.
Quelle: Yad Vashem
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Jiddische Aufschrift in YIVO-Transliteration': [bild 4] Grodne, 1 X1.1.[19]42:

Grodner yidn baym arayngeyn in geto. Der bild iz gemakht durkh a um-
bakantn yidn fun a fenster. Baym geto toyer oyf zamkove gas. Der tse-

ykhn iz der veg tsum toyer fun geto. Gezamlt M. Kremer M. Brener.

Deutsche Ubersetzung der jiddischen Aufschrift: [Bild 4] Grodno, 1.XI.
[19]42: Juden aus Grodno beim Betreten des Gettos. Das Bild wurde
von einem unbekannten Juden von einem Fenster aus aufgenommen.
Am Eingangstor zum Getto, auf der Zamkowa-StraBe (SchlossstraBe).
Das Zeichen [eingezeichneter Pfeil] markiert den Weg zum Eingangstor
ins Getto. Gesammelt [von] M. Kremer M. Brener.

Bildbeschriftung in der Online-Datenbank bei Yad Vashem. Grodno,
Poland, 01/11/1942, Jews at the entrance to the ghetto, during depor-
tation

Bildbeschriftung desselben Motivs (anderer Abzug) im Jidischen His-

torischen Institut, Warschau, Signatur ZHI— 11— 1411: Grodno, Umsied-
lung vom ,groBen” ins ,kleine” Getto oder Deportation nach Auschwitz
im Januar 1943

11 Transliterationen und Ubersetzungen durch Doron Oberhand, Berlin, dem ich an dieser Stelle herzlich danke.
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Abb. 10: Foto aus der Rabbin-Collection (Signatur: 1366/193), Vorder- und Riickseite.

Quelle: Yad Vashem




Jiddische Aufschrift in Transliteration: [bild 8] Grodne, 1 XI.[19]42 Grod-

ner yidn baym arayngeyn in geto. Di zhandarmen bay der ,heyliker”

arbet. Die transport mitlen a umgekerten tish oyf shvakhn shlit-vegs.
Fun die materialn fun der bialist. hist. Komisie Gezamlt M. Kremer M.
Brener. Englische Aufschrift: 4th Annual Musical of the Gr. [Grodno,
U.B.] Relief Society of Montreal.

Deutsche Ubersetzung des jiddischen Textes: [Bild 8] Grodno, 1.XI.
[19]42 Juden aus Grodno beim Betreten des Gettos. Die Gendarmen
bei ihrer ,heiligen Arbeit”. Als Transportmittel [diente] ein umgedrehter
Tisch auf schwachen Kufen. Aus den Bestanden der Biatystoker Histori-
schen Kommission. Gesammelt [von] M. Kremer, M. Brener.

Beschriftung dieses Abzuges in der Online-Datenbank von Yad Vashem:
Grodno, Poland, German policemen search Jews from Rzeszow upon
their arrival to the ghetto.”

Bildbeschriftung desselben Motivs (anderer Abzug) auf Datenblatt im
Jidischen Historischen Institut, Warschau, Signatur ZHI — Il — 6336:
Grodno. Aussiedlung der Juden. 1942, siehe unten.

12 Ein identischer Eintrag befindet sich in einem anderen Datensatz, der das dasselbe Motiv enthalt — dieser Abzug
wurde von Ester Finkelstein an Yad Vashem iibergeben. Woher sie die Kenntnis einer Deportation Rzeszéwer
Juden nach Grodno hatte, bleibt unklar. Rzeszéw liegt mehrere hundert Kilometer von Grodno entfernt und
gehdrte bereits seit 1939 zum Generalgouvernement (siehe unten). Im Jiidischen Historischen Institut, War-
schau, befindet sich eine Postkarte, die das Motiv vollends nach Rzeszow verlegt. Die Karte wurde vom Jidi-
schen Woiwodschaftskommitee Kattowitz in der Reihe ,Hitler-Verbrechen in Polen wahrend der Okkupation”
herausgegeben und mit der Beschriftung versehen: ,Rzeszow, Aussiedlung von Juden/Jews removed Rzeszow".
Vielleicht liegt hier der Grund fiir die Herausbildung einer Fehlzuschreibung.
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Abb. 11: Foto aus der Rabbin-Collection (Signatur: 1366/194), Vorder- und Riickseite.
Quelle: Yad Vashem



Jiddische Aufschrift in Transliteration: [bild 9] Grodno: 1 XI. [19]42
Grodner yidn baym arayngeyn in geto. Baym geto toyer oyf zamkove
rog yatke gas. Die daytshe zhandarmen filtsen’ di yidishe oremkayt.
Fun die mat. fun der bialist. hist. komisie. Gez. M. Kremer M. Brener

Deutsche Ubersetzung der jiddischen und hebréischen Aufschriften:
[Bild 9] Grodno 1.X1.1942 Juden aus Grodno beim Betreten des Gettos.
Am Tor in der Zamkowa [SchlossstralBe] Ecke Fleischbanke-StraBe. Die
deutschen Gendarmen /filzen" die jlidische Armut. Aus den Bestanden
der Biatystoker Historischen Kommission. Ges. [Gesammelt] [von] M. Kre-
mer, M. Brener. Ab hier Ubersetzung des Hebraischen: Juden werden
in das Getto in Grodno zusammengetrieben. In der Schlange vor dem
Gettoeingang. 01.11.1942., darunter befindet sich noch der Hinweis
(Hebraisch und Jiddisch): In der Mitte ist Leiser Polanski zu sehen. Er
wurde von seinem Sohn (Buenos Aires) und seiner Tochter (Israel) er-
kannt.

Bildbeschriftung in der Online-Datenbank bei Yad Vashem. Grodno,
Poland, 01/11/1942, A line of Jews being forced into the ghetto by
German policemen.

Bildbeschriftung desselben Motivs (anderer Abzug) im Jidischen Histo-

rischen Institut, Warschau, Signatur ZHI — Il — 138: Juden werden aus
dem groBen ins kleine Getto umgesiedelt. Weitere Erklarung: Eine
jiddische Aufschrift auf der Riickseite besagt, dass es sich um ein Bild
aus der [Judischen] Woiwodschaftlichen Historischen Kommission in
Biatystok handelt, das am 12. Juli 1945 erworben wurde.
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Abb. 12: Foto aus der Rabbin-Collection (Signatur: 1366/201), Vorder- und Riickseite.
Quelle: Yad Vashem



Jiddische Aufschrift in Transliteration: [bild 2]. Grodne: XI.1.1942 Grod-
ner yidn baym arayngeyn in geto. ,Plac Batorego”. Yidn vartn oyf der
rey baym arayngeyn in geto. Der zhandarm mitn tseykhn osterrode shef
fun der politsey. Yetst in amerik. zone in daytshland arestirt. Gezamlt
fun die materialn fun der bialist. hist. komisie M. Kremer M. Brener.

Deutsche Ubersetzung: Grodno 1.X1.1942: [Bild 2] Juden aus Grodno
beim Betreten des Gettos. ,Batory-Platz” [polnische Bezeichnung im
Jiddischen]. Juden stehen Schlange, um ins Getto zu kommen. Der [mit
einem Kreuzchen] gekennzeichnete Gendarm [heiBt] Osterode und ist
Chef der Polizei. Jetzt in Haft in der amerikanischen Zone in Deutsch-
land. Gesammelt aus den Materialien der Biatystoker Historischen Kom-
mission. M. Kremer [und] M. Brener

Bildbeschriftung in der Online-Datenbank bei Yad Vashem. Grodno,
Poland, Jewish deportees waiting at the ghetto entrance, 01/11/1942.

Bildbeschriftung desselben Motivs (anderer Abzug) im Jidischen His-
torischen Institut, Warschau, Signatur ZHI — Il — 1444: Umsiedlung der
Juden aus dem ,groBen” ins ,kleine” Getto. Weitere Erkldrung: Auf der
Riickseite auf Jiddisch: Foto Nr. 33 aus der Historischen Kommission in
Biatystok und Bildunterschrift: ,Umsiedlung aus dem groBen ins kleine
Getto in Grodno”. Erhalten am 12. Juli 1945 und spater mit falscher
polnischer Aufschrift versehen.

Es unklar, wann die Aufschriften entstanden und wer sie vorgenommen
hat. Sie deuten auf dokumentarische Bemihungen hin, denn auf allen
vier Riickseiten — und auf weiteren der Rabbin-Collection — werden
systematisch Namen genannt (Brener und Kremer), im Fall von Abb. 12
lasst sich deren Auffihrung sogar als eine Art Signatur beziehungswei-
se Bearbeitungsunterschrift lesen. Das Bemiihen, das Wissen (iber den
Bildkontext méglichst vollstandig festzuhalten, spricht aus der Nen-
nung eines Taters (Abb. 12), aus der Bemerkung: ,Der bild iz gemakht
durkh a umbakantn yidn fun a fenster” (Abb. 9) und auch aus der An-
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bringung von Zeichen auf der Vorderseite, wenngleich dieser wenig
professionelle Umgang mit historischen Dokumenten diese zugleich
auch beschddigt hat. Drei Beschriftungen verweisen zudem auf eine
weitere Quelle, aus der Brener und Kremer offenbar geschépft haben:
auf die ,Historische Kommission” in Biatystok. Damit war vermutlich
eine Zweigstelle der Zentralen Jidischen Historischen Kommission
(CZKHY) in Polen' gemeint. Judische Uberlebende hatten sich noch vor
der vollstandigen Befreiung des Landes zusammengetan, um Berichte
von Uberlebenden zu sammeln. Eine erste Dokumentationsstelle, die
bereits Ende August 1944 in Lublin gebildet worden war, musste ihre
Arbeit allerdings aufgrund des Mangels an Mitarbeitern und an finan-
ziellen Mitteln zunachst beenden. Der Historiker Philip Friedman griin-
dete dann am 28. Dezember 1944 die Zentrale Kommission, zu der
spater Regionalstellen in Krakau, Breslau, Warschau, Kattowitz und in
Biatystok gehorten.* Eine zweite Hypothese sei hier geduBert: Bei
.M. Kremer" handelte es sich mdglicherweise um Moshe (spater Michael)
Kremer (*1918), einen Uberlebenden der Gettos Grodno und Bialystok.
Nach seiner Flucht aus dem KZ Buchenwald im Marz 1945 beziehungs-
weise der Befreiung durch die Amerikaner kehrte er nach Grodno zu-
rick, heiratete dort und lebte dann bis 1948 mit seiner Familie in
Biatystok. Im Mai 1966 sagte Kremer im Biatystok-Verfahren vor dem
Landgericht Bielefeld aus und gab auch der Bielefelder Forschungs-
gruppe, die Jahrzehnte spater den Prozess dokumentierte, ein Inter-
view.” Eine Kontaktaufnahme im Rahmen der vorliegenden Fallstudie
gelang leider bisher noch nicht.

Auch wenn fiir die Beschriftungen der Rabbin-Collection letztendlich
kein Urheber genannt werden kann, so erscheint es doch wahrschein-
lich, dass sie auf Informationen aus Uberlebendenkreisen beruhen.
Dafiir spricht vor allem die Identifikation einer Person durch ihre Kinder
in Israel beziehungsweise Argentinien (auf anderen Bildern der Collec-
tion werden zwei weitere Personen benannt). Eine Datierung der Auf-

13 Centralna Zydowska Komisja Historyczna.

14 Jockusch, Laura: Khurbn Forshung — Jewish Historical Commissions in Europe 1943—-1949. In: Simon Dubnow
Institute Yearbook 6. Leipzig 2007, S.441-473, hier S.444.

15 Anders, Freia/Kutscher, Hauke-Hendrik/Stoll, Katrin: Bialystok in Bielefeld. Nationalsozialistische Verbrechen vor
dem Landgericht Bielefeld 1958 bis 1967. Bielefeld 2003, S. 134—137.



schriften ist nur grob méglich, sie stammen wohl aus der Zeit vor der
Griindung der beiden deutschen Staaten, da auf der Riickseite eines der
Fotos (Abb. 12) von der Verhaftung des deutschen Polizisten (Franz)
Osterode in der amerikanischen Besatzungszone die Rede ist. Von Be-
deutung ist auch der Hinweis auf eine offenbar musikalische Versamm-
lung der Grodno Relief Society in Montreal (Abb. 10); er findet sich auch
auf einem anderen Bild wieder, dort mit dem Zusatz ,I1I/1948". Mog-
licherweise hat Dov Rabin (oder ein Vorbesitzer) die Abziige mit den
Aufschriften bei dieser Feier erhalten.

Die hier beschriebenen Fotos und weitere aus der Serie befinden sich
auch im Fotoarchiv des Jidischen Historischen Instituts in Warschau.
Auch auf den dort vorhandenden Abziigen befinden sich riickseitige
Beschriftungen, die auf Datenbldttern zusammengefasst sind. Sie ent-
halten Hinweise auf die Historische Kommission in Bialystok beziehungs-
weise die Historische Kommission in Kattowitz. Bild 10 und Bild 11
wurden, wie auch andere Motive der Reihe, durch das Institut schon am
12. Juli 1945 gekauft beziehungsweise erworben. Die beiden zuletzt
genannten Fotos werden auf den Datenblattern beschrieben mit: ,Um-
siedlung von Juden vom ,groBen’ ins kleine’ Getto”.

Abb. 13: Riickseite zu einem Grodno-Bild. Quelle: Jiidisches Historisches Institut Warschau,
Signatur ZHI — 11— 138 (dasselbe Motiv wie Abbildung 10)'¢

16 Ich danke Frau Dr. Katrin Stoll fir die Anfertigung des Fotos und Auskiinfte zu diesem Bestand sowie Herrn
Dr. Francois Guesnet flr weitere Hinweise.
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Jiddische Aufschrift (Transliteration): Voyevo. historishe komisie in Bia-
listok [aus dem Polnischen: Wojew6dzka Zydowska Komisja Historycz-
na w Biatymstokul]: Iberzidlung in grodne fun groysn geto in kleynem.
Gekoyft 12.7.45

Ubersetzung: Jidische Historische Wojwodschafts [Gebiets-] Kommis-
sion Biatystok [aus dem Polnischen: Wojewddzka Zydowska Komisja
Historyczna w Biatymstoku]: Ubersiedlung aus dem groBen in das klei-
ne Getto in Grodno. Gekauft 12. Juli 1945

Ubersetzung der polnischen Aufschrift: Aussiedlung ins Getto Grodno,
englische Aufschrift: On the way to ghetto Grodno

Der Warschauer Bestand stlitzt also die bisherigen Erkenntnisse. Sie
werden im Ubrigen auch in diesem Fall durch eine genauere Uberprii-
fung des baulichen Umfeldes bestatigt. Die Bilder 8 bis 10 zeigen Teile
der gleichen Hauserreihe, an deren Ende das Gebaude mit der auffalli-
gen Bossierung steht. Dieses ist das Eckgebaude zum friheren Stefan-
Batory-Platz, dessen Bebauung auf Bild 10 bereits teilweise zu erkennen
ist. Die SchlossstraBe und der Platz (heute Sowjetskaja-Platz) existieren
weiterhin in Grodno; das auf Bild 11 erkennbare auffallige Jugendstil-
gebaude steht bis heute und kann fir eine Lokalisierung der Bilder als
Orientierung dienen.

Abb. 14: Grodno, SchlossstraBe, historische Postkarte. Quelle: Feliks Woroszylski
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Abb. 15: Stadtplan mit Gebiet des Gettos I. Quelle: Spector, Shmuel: Lost Jewish Worlds.
Jerusalem 1996, S.48, 112

AUFNAHMEN AUS RZESZOW

In der Datenbank von Yad Vashem befinden sich weitere Aufnahmen
von Verfolgungsvorgangen, die — bis zum Beginn der Recherchen fir
die vorliegende Fallstudie — sowohl der Stadt Grodno als auch dem
sidpolnischen Rzeszéw (zur deutschen Besatzungszeit: Reichshof,
Generalgouvernement) zugeordnet wurden. Es handelt sich um Foto-
grafien aus einer Serie, die offenkundig die Deportation von Menschen
darstellt. Vier sehr ahnliche Motive sind bekannt, die alle von etwa
derselben Position aufgenommen wurden. Am rechten Rand ist ein
groBerer Griinderzeitbau mit einer typischen Bossierung im Erdgeschoss
zu erkennen. Er scheint in einer Vorstadtsituation zu stehen. Die Men-
schen flihren Gepack mit sich. Anders als auf den zuletzt vorgestellten
Bildern tragen sie keine Sterne als Zwangskennzeichnungen, sondern
Armbinden, was — wie im Falle von Tarnédw — auf das Generalgouver-
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nement hinweist. Die Menschen werden durch Uniformierte bewacht.

Auch diese Fotos liegen in Yad Vashem teilweise mehrmals vor; dem
angeblichen Schauplatz Grodno wurde dabei ein Scan einer Albumsei-
te zugeordnet, die alle vier Bilder enthdlt. Als Quelle des Digitalisates
findet sich in der Datenbank der Gedenkstatte nur ein Riickverweis
(Source: Yad Vashem, Submitter: Yad Vashem). Nach Auskunft des Lei-
ters des Fotoarchivs, Dr. Daniel Uziel, lasst sich die Herkunft der Seite
nicht weiter aufklaren.

Abb. 16: Albumseite unbekannter Herkunft. Quelle: Yad Vashem

Eines der vier Motive, es zeigt den Deportationszug mit einem Unifor-
mierten im Vordergrund (auf der Albumseite unten links), war bisher mit
der Zuordnung ,Grodno” sechsmal in der Datenbank von Yad Vashem
vorhanden. Auch der Katalog der ersten Wehrmachtausstellung weist
dieses Motiv als Grodno aus. Zwei Quellenhinweise flihren nach WeiB-



russland, weitere zu privaten Leihgebern, tber die jedoch keine Infor-
mationen vorliegen. Als ,Submitter” tritt in einem Fall der ehemalige
Knesseth-Prasident und ehemalige Botschafter Israels in Polen, Schewach
Weiss (*1935 Borystaw), auf. Dieses und zwei weitere Motive der vier-
teiligen Reihe existieren in der Yad-Vashem-Datenbank auch mit der
Lokalisierung Rzeszow, unter anderem mit der Quellenangabe: Polska
Agencja Prasowa (Polnische Presseagentur PAP).

Die Fotoserie liegt auch im Jidischen Historischen Institut in Warschau.
Nach Auskunft des Leiters der dortigen Dokumentationsabteilung,
Jan Jagielski, befinden sich die Bilder bereits seit 1945 im Hause. Den
von Jagielski geflhrten Datenblattern ist zu entnehmen, dass die Bil-
der (wie auf der Albumseite in Yad Vashem) in quadratischer Form mit
Zackenrand vorhanden sind. Es gibt keine Informationen Uber rlicksei-
tige Beschriftungen. Die Stiftung Denkmal erhielt die Bilder aus War-
schau als farbige Scans (Sepia) ohne Zackenrand.

Abb. 17: Beschnittener Scan eines Fotos aus dem Jiidischen Historischen Institut in Warschau,
das Rzeszéw (Deportation Juli 1942) zugeordnet wird. Quelle: Zydowski Instytut Historiczny
im. Emanuela Ringelbluma
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Abb. 18: wie Abb. 17. Quelle: Zydowski Instytut Historiczny im. Emanuela Ringelbluma

e e s

Abb. 19: wie Abb. 17. Quelle: Zydowski Instytut Historiczny im. Emanuela Ringelbluma



Das Institut nimmt eine vergleichsweise genaue Bildbeschreibung vor:

.Reszéw, Juli 1942, Deportation nach Belzec. Juden marschieren auf der
Dojazd-, Storowina- und PulawskistraBe'”. Letztere (ulica Putawskiego)
flihrt aus der Innenstadt, wo sich ab Januar 1942 das von den deut-
schen Besatzern eingerichtete Getto befand, heraus zu einer Bahn-
strecke. Die weiteren Nennungen des Instituts entsprechen zwar nicht
ganz den ortlichen Gegebenheiten — ,Dojazd” und ,Starowina” sind
nicht Namen zweier unterschiedlicher StraBen, sondern Bestandteile
der Bezeichnung ,Dojazd Starowina”, benannt nach dem Nebenbahn-
hof Starowina (freie Ubersetzung: Starowina-Weg). Die Massende-
portationen der Rzeszower Juden nach Belzec begannen am 7. Juli
1942.7 Sie fiihrten aus dem Getto tatsachlich an den erwahnten Bahn-
hof, woran in Rzeszdw bis heute mit einem Gedenkmarsch erinnert
wird."® Das Staatsarchiv Rzeszéw bestatigte mittlerweile auf Anfrage
die Lokalisierung; Direktor Dr. Jan Basta befragte dazu einen Kenner der
Rzeszéwer Stadtgeschichte. Dr. Basta nannte auch die StraBennamen
zur deutschen Besatzungszeit (FeldherrenstraBBe, Siidbahnhof-StraBe);
die abgebildeten Hauser sind weiterhin vorhanden, links auf dem Bild
sei die stadtische Betonfabrik zu erkennen.”®

17 Spector, Shmuel/Wigoder, Geoffrey (Hg.): The encyclopedia of Jewish life before and during the Holocaust,
Band 2. New York 2001, S.1112.

18 Bericht in der Zeitung gazeta Rzeszow:http://rzeszow.gazeta.pl/rzeszow/1,34975,6787548, W _niedziele_w_
Rzeszowie_marsz_pamieci.html [20. Dezember 2010].

19 Schreiben von Dr. Jan Basta an die Stiftung Denkmal vom 15.12.2010. Die gewonnenen Erkenntnisse haben
den Leiter des Fotoarchivs von Yad Vashem dazu bewogen, die bisher verwendete Bildunterschrift zu andern.
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Abb. 20: Ausschnitt aus einem Stadtplan von Rzeszéw zur deutschen Besatzungszeit. In der
Bildmitte sind die Feldherren- und die Stidbahnhof-StraBe zu erkennen. Quelle: Archiwum
Panstwowe w Rzeszowie.

RESUMEE

Durch eine intensive Beschaftigung mit den auf den ausgewahlten
Fotos erkennbaren ortlichen Gegebenheiten und durch die Einbezie-
hung unterschiedlicher Quellen lieB sich fiir einen Teil der Bilder eine
sichere Ortsbestimmung vornehmen. Dennoch bleiben bei allen hier
vorgestellten Aufnahmen Fragen. Sie beziehen sich zunachst auf die



Fotografen. Sollte es sich bei den Bildern aus Tarnéw tatsachlich um
eine durchgehende Serie handeln, die mit einer Kamera gemacht wurde,
so stammt sie vermutlich von einem Angehérigen der Besatzungsmacht:
Eines der Fotos ist aus einer Position hinter dem Riicken der uniformier-
ten Bewacher aufgenommen, hinter die ein jldischer Tarnéwer, noch
dazu mit einer Kamera, nicht gekommen sein drfte. Andere Fotos
entstanden wiederum in der Mitte der zusammengedrangten Men-
schen, in die ein nichtjidischer Fotograf wohl kaum hineingegangen
ware. Der geringe Abstand zu den dargestellten Menschen, deren aus-
gemergelte Gesichter aus einer leicht erhéhten Position aufgenommen
wurden, deutet auf eine entwiirdigende Absicht des Fotografen hin.
Teilweise anders verhalt es sich mit den Bildern aus Grodno. Die jiddi-
sche Aufschrift eines der Bilder lasst zumindest vermuten, dass hier ein
Grodnoer Jude oder eine Grodnoer Jiidin zur Kamera gegriffen hat. An-
dere Aufnahmen wie jene des alteren, bartigen Mannes scheinen aus
den Reihen der Uniformierten zu stammen, ebenso die ausfiihrlicher
besprochene Fotografie, die auf dem Stefan-Bartory-Platz entstanden
ist. Moglicherweise handelt es sich also nicht um eine durchgehende
Serie eines Fotografen. Die Bilder von Rzeszow schlieBlich lassen auf
einen deutschen oder nichtjlidisch-polnischen Fotografen schlieBen, da
sie am Rande des Marsches gemacht wurden.

Die vorliegenden Fallstudien haben gezeigt, dass die hier aufgeworfe-
nen Fragen nach dem Entstehungskontext sehr viel schwieriger zu be-
antworten sind als jene nach der Lokalisierung. Durch die Entwicklung
von Erkennungsprogrammen fir StraBenansichten und Gebaude wird
es bald noch leichter werden, die Aufnahmeorte von Fotografien zu
bestimmen. Zukiinftig wird nicht mehr das menschliche Auge die De-
tails auf den zu untersuchenden Bildern mit historischen Postkarten
und heutigen Ansichten vergleichen. Die Software wird Ubereinstim-
mungen schlicht errechnen. Fir die Entstehungskontexte historischer
Aufnahmen konnen jedoch weiterhin nur Zeitzeugen Hinweise geben.
Diesen Weg sollte die historische Bildforschung zum Holocaust zukiinf-
tig intensiver und systematischer beschreiten.
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MIT DEN AUGEN DER TATER?
FOTODOKUMENTE DES NS-VOLKERMORDS
AN DEN SINTI UND ROMA

Silvio Peritore/Frank Reuter

Propagandistische Selbstzeugnisse des Regimes dominieren bis heute
in problematischer Weise das Bild des Nationalsozialismus. Wie Harald
Welzer in einem tiefgriindigen Essay aus dem Jahr 1995 ausflihrt, habe
die NS-Medienpolitik eine spezifische Besetzung und Ausléschung von
Erinnerung betrieben, die bis heute fortwirke, weil ,weite Teile unserer
Deutungen der NS-Zeit auf Interpretaments aufbauen, die die Nazis

selbst bereitgestellt haben™." So wie die Erinnerung an die national-
sozialistische Gesellschaft auf der Ebene der Bilder durch die Inszenie-

rungen gepragt sei, die die Akteure selbst verfertigt haben, so sei ,die
Unsichtbarkeit und Irrealitdt des Vernichtungsprozesses ihrerseits ein
Ergebnis der Dethematisierung des Grauens auf allen Ebenen”.? Dies
hat weitreichende Folgen flir die Art und Weise, wie wir der Opfer der
nationalsozialistischen Menschheitsverbrechen gedenken. Denn: ,Es
existiert mithin eine fatale Entsprechung zwischen dem, was die Tater
aus ihren Opfern gemacht haben, und der Art, wie wir die Opfer heute
wahrnehmen”.2 Auch die Bilddokumente der Vernichtung vollziehen
lediglich nach, was die Tater produziert haben, ,indem sie ein Bild des
Vernichtungsprozesses liefern, das rein resultathaft auftritt und nichts
von den Opfern in jenem Status erkennen 13Bt, als sie noch keine Opfer
waren”.* Beim Versuch, die Bilder der Vernichtung zur historischen
Aufklarung einzusetzen, bleibe folglich ,immer eine Bestatigung des
Objekthaften zurtick, in das die Tater die Opfer transformiert haben”.>

Welzer trifft mit dieser hellsichtigen Analyse ein Kernproblem des Um-
gangs mit den fotografischen Hinterlassenschaften des Nationalsozia-
lismus. Vor dieser Folie gibt der folgende Beitrag zunachst einen Uber-

blick Uber die Taterbilder des Holocaust an den Sinti und Roma, um

1 Welzer, Harald (Hg.): Das Gedachtnis der Bilder. Asthetik und Nationalsozialismus. Tiibingen 1995, S. 10.
2 Ebd., S.180.

3 Ebd,, S.182.

4 Ebd.

5 Ebd.
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anschlieBend die besondere historische, moralische und padagogische
Bedeutung alter Privat- und Familienbilder der spateren ,Opfer” her-
auszustellen.

TATERFOTOS

Im Folgenden soll versucht werden, anhand der wichtigsten Tatkomple-
xe eine grobe Systematik der erhalten gebliebenen Taterfotos des natio-
nalsozialistischen Volkermords an den Sinti und Roma und seiner Vor-
geschichte® zu geben. Dabei wird insbesondere zu klaren sein, welcher
Informationsgehalt der jeweiligen Fotografie als historischer Quelle zu-
kommt. Es gehort zu den Gemeinplatzen der historischen Bildforschung,
dass der Erkenntniswert eines Fotos wesentlich von der Kontextlberlie-
ferung abhangt, also in aller Regel von erganzenden Schriftquellen, die
eine Einbettung des Abgebildeten in einen groBeren Zusammenhang
ermdglichen. Wenn Fotografien, metaphorisch gesprochen, Fenster in
die Vergangenheit sind, so zeigen diese doch nur einen sehr begrenzten
Ausschnitt und eine ganz bestimmte, oftmals vom Fotografen gewollte
Perspektive. Diese grundlegenden Beschrankungen des fotografischen
Blicks, der immer auch Inszenierung ist, gilt es zu bedenken, wenn wir
historische Fotografien daraufhin befragen, was sie uns tber die Wirk-
lichkeit des Vélkermords an den Sinti und Roma mitteilen kdnnen. Dabei
ist ebenso von Bedeutung, was auBerhalb des Bildes im Unsichtbaren
verbleibt — denn es waren in aller Regel die Tater, die Regie Gber das
von ihnen ins Werk gesetzte Verbrechen fihrten und die dariiber ent-
schieden, was ins Bild gelangt und was nicht.

Kommunale Zwangslager und Konzentrationslager

Ein wichtiges Instrument der systematischen Entrechtung und Ausgren-
zung der Sinti und Roma waren KZ-ahnliche Zwangslager, die viele
Stadte und Kommunen ab Mitte der DreiBigerjahre flir Angehérige dieser
Minderheit einrichteten.” Einige sind auch fotografisch dokumentiert;

6 Vgl. hierzu Rose, Romani (Hg.): , Den Rauch hatten wir taglich vor Augen.” Der nationalsozialistische V6lkermord
an den Sinti und Roma. Heidelberg 1999. Darin sind auch die meisten im Folgenden besprochenen Fotos ab-
gedruckt. Auf die rassenanthropologischen Fotos der NS-Rassenbiologie sowie die erkennungsdienstlichen
Fotografien von Kripo und Gestapo wird hier nicht eingegangen; zu diesen Bildkategorien siehe S. 174 ff. und
192 ff.



Abb. 1: Zwangslager fir Sinti und Roma in Diisseldorf-Hoherweg, ca. 1937/1938.
Quelle: Bundesarchiv Bild 146-1986-044-07/CC-BY-SA

7 Vgl. hierzu Fings, Karola: Nationalsozialistische Zwangslager fiir Sinti und Roma. In: Benz, Wolfgang/Distel,
Barbara (Hg.): Der Ort des Terrors. Geschichte der nationalsozialistischen Konzentrationslager, Band 9. Miinchen
2009, S.192-217.
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so existieren Bildserien fiir die Lager in Berlin-Marzahn, Diisseldorf-
Hoéherweg (Abb. 1) sowie Gelsenkirchen.® Nach dem sogenannten An-
schluss Osterreichs wurden auch in der ,Ostmark” entsprechende
Zwangslager fiir Sinti und Roma eingerichtet, das groBte in Lackenbach,
von dem ebenfalls fotografische Zeugnisse erhalten sind. Fotos gibt es
auBerdem von Internierungslagern fir Sinti und Roma in Frankreich
(unter anderem Rivesaltes und Montreuil-Bellay) sowie im ,Protektorat
Bohmen und Méahren” (Lety, Hodonin).

Gerade bei dieser Bildkategorie zeigt sich ein grundsatzliches Problem:
Es handelt sich in aller Regel um Propagandafotos, die lediglich eine
Momentaufnahme, zumeist aus der Friihzeit dieser Lager, zeigen. Zwar
lassen die Bilder Aussagen hinsichtlich Aufbau, Lage oder Topografie zu,
sie sagen jedoch nichts ber die Entwicklung dieser Lager und Gber ihre
Rolle im komplexen Lagersystem des Nationalsozialismus aus. So dien-
ten die kommunalen Zwangslager, darin den spateren Gettos im be-
setzten Polen vergleichbar, zunachst der ,rassischen” Separierung der
Sinti und Roma von der ,arischen” Bevolkerung und als Zwangsarbeiter-
reservoir; uberdies waren die im Deutschen Reich gelegenen Lager
bevorzugte Orte der Erfassung von ,Zigeunern” durch NS-Rassebiolo-
gen. Nach Kriegsbeginn erfuhren die Lager jedoch einen grundsatzli-
chen Funktionswandel: Sie fungierten ab 1940 als Sammelorte fir die
Deportationen der Sinti- und Roma-Familien in die Konzentrations- und
Vernichtungslager im besetzten Polen.

Al dies I3sst sich aus den Bildern selbst nicht oder nur in sehr beschrank-
tem MaBe erschlieBen. Dies zeigt etwa die bekannte, in Ausstellungen
haufig verwendete Fotoserie des Lagers Berlin-Marzahn (Abb. 2), auf-
genommen vom Amateurfotografen Artur Georgi (flr das Lichtenberger
Heimatarchiv) kurz nach der Einrichtung des Lagers im Jahr 1936.° Die
Aufnahmen spiegeln den Zwangscharakter des Lagers, die von Repres-
sionen und Gewalt gepragte Lebensrealitat der Lagerinsassen in keiner

8 Ein Teil der Fotos ist abrufbar in der Bilddatenbank des Bundesarchivs http://www.bild.bundesarchiv.de.

9 Die Serie umfasst 10 Aufnahmen, die sich heute im Landesmuseum Berlin befinden. Vgl. hierzu die Bachelor-
Abschlussarbeit von Joana Stoye: Auseinandersetzung mit historischen Fotografien aus dem Lager ,Berlin-
Marzahn Rastplatz”. Berlin 2009 (HTW Berlin, Studiengang Museumskunde).



Abb. 2: Zwangslager fiir Sinti und Roma in Berlin-Marzahn, 1936. Quelle: Landesarchiv Berlin/
Fotoabteilung Inventar-Nr. 65/3585

Weise wider, im Gegenteil: Sie wirken auf den heutigen Betrachter ge-
radezu harmlos. Deutlich wird an dieser Stelle der von Hans-Jirgen
Pandel im ersten Beitrag dieses Bandes hervorgehobene nicht-narrative
Charakter von Bildmedien, die weder erzahlen noch Entwicklungen
darstellen konnen (es sei denn, es handelt sich um Bildserien Uber einen
langeren Zeitraum hinweg). Was Berlin-Marzahn betrifft, so lasst nur
die gleichfalls tiberlieferte Aufnahme der Polizeibeamten, die das Lager
bewachten, die diesem Lagertyp immanente Gewalt erkennen, die in
der Deportation fast aller Lagerinsassen nach Auschwitz-Birkenau gip-
felte. Fr das Lager Lackenbach ist auBerdem ein Foto uberliefert, das
die Haftlinge beim Appell zeigt (Abb. 3). Tatsachlich verfligten die kom-
munalen Zwangslager fiir Sinti und Roma dber rigide Lagerordnungen;
bereits geringfiigige VerstoBe hatten die Einweisung in ein Konzentra-
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tionslager zur Folge. Fiir das Lager Dusseldorf-Hoherweg ist nachgewie-
sen, dass mindestens neun Lagerinsassen aufgrund der Haftbedingun-
gen oder der Misshandlungen des Lageraufsehers Arends ums Leben
kamen.!? Dieser von Terror und Willkir gepragte Lageralltag ist in den
Uberlieferten Fotos nicht sichtbar; er muss durch Schriftquellen und
durch die Aussagen der Uberlebenden erschlossen werden.

Aus den ,groBen” Konzentrationslagern sind nur wenige Fotos Uber-
liefert, auf denen Haftlinge aus den Reihen der Sinti und Roma eindeu-
tig zu identifizieren sind." In Dachau entstand Ende der DreiBigerjahre
ein Appellfoto, auf dem sich die Haftlinge aufgrund der gut lesbaren
Haftlingsnummern namentlich bestimmen lassen; es handelt sich um
Roma aus dem dsterreichischen Burgenland (Abb. 4). Wie aus den Lager-
akten und Berichten ehemaliger Haftlinge hervorgeht, wurden die

Abb. 3: Quelle: Erika Thurner: Kurzgeschichte des nationalsozialistischen Zigeunerlagers in
Lackenbach 1940 bis 1945. Eisenstadt 1984, S. 29

10 Fings, Karola/Sparing, Frank: ,z.Zt. Zigeunerlager”. Die Verfolgung der Diisseldorfer Sinti und Roma im Natio-
nalsozialismus. KéIn 1992, S. 81.

11 Zu den erkennungsdienstlichen Fotografien von Sinti und Roma, die im Zuge der reichsweiten ,Juniaktion” 1938
in Dachau und Sachsenhausen, spater auch in Auschwitz-Birkenau entstanden sind, siehe S. 194 sowie Rose,
Romani (Hg.): Der nationalsozialistische V6lkermord an den Sinti und Roma. Katalog zur standigen Ausstellung
im Staatlichen Museum Auschwitz. Heidelberg 2003, S. 68 und 70.



Abb. 4: Quelle: Gedenkstatte Dachau
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meisten im Herbst 1939 nach Buchenwald und von dort nach Maut-
hausen verlegt. Der GroBteil erlag dem Terror und den unmenschlichen
Lebensbedingungen.'?

Gettos und Zwangsarbeitslager im besetzten Polen

Auch aus den Gettos und Zwangsarbeitslagern im besetzten Polen ist
eine Reihe von Aufnahmen Uberliefert, auf denen Sinti und Roma als
Lagerinsassen zu sehen sind. Dies trifft etwa flr mehrere Fotos aus dem
Zwangsarbeitslager Befzec zu, entstanden im Jahr 1940 (Abb. 5 und 6).
Wahrend die erste Aufnahme eine auf dem nackten Erdboden sitzende
groBere Gruppe von Menschen abbildet, zeigt das nachste Bild einen
einzeln stehenden Mann in starrer Pose, die er offensichtlich fir den
Fotografen eingenommen hat. Er tragt einen Anzug mit Krawatte, doch
auffallend ist vor allem die Armbinde am linken Oberarm. Diese war, wie
aus Dokumenten hervorgeht, mit einem ,Z" fir ,Zigeuner” versehen,
wahrend die in Befzec inhaftierten Juden schwarze Armbinden mit ei-
nem ,J* tragen mussten.” Auch fir einige Gettos (etwa Warschau oder
Siedlce) ist dokumentiert, dass Sinti und Roma mittels solcher Armbin-
den gekennzeichnet wurden.'

Eine bemerkenswerte Fotoserie zeigt Gruppenportrats von Sinti- oder
Roma-Kindern aus dem Warschauer Getto (Abb. 7 und 8). Die Fotos
stammen von Hans-Joachim Gerke, einem 1915 geborenen ausgebil-
deten Journalisten.” Wahrend des Krieges war Gerke Rekrut in einer
Transporteinheit der Luftwaffe, die bei Warschau stationiert war. Als
Fahrer brachte er Offiziere seiner Einheit zu offiziellen Besprechungen
ins Getto, wo er mit seiner privaten Leica Aufnahmen machte. Im Jahr
1994 ibergab Gerke 500 seiner Bilder dem Nationalmuseum in Warschau.

12 Vgl.: Konzentrationslager Buchenwald 1937-1945: Begleitband zur stéandigen historischen Ausstellung. Hg.
von der Gedenkstatte Buchenwald. Gottingen 1999, S. 74 ff.

13 Zimmermann, Michael: Rassenutopie und Genozid. Die nationalsozialistische ,Ldsung der Zigeunerfrage”.
Hamburg 1996, S.179.

14 Der Vorsitzende des Warschauer Judenrats, Adam Czerniakow, erwahnt in seinem Tagebuch weiBe Armbinden
mit dem roten Buchstaben ,Z" (vgl. Rose 1999, S. 175). Im Getto von Siedlce mussten die inhaftierten Sinti
und Roma weiBe Armbinden mit einem lila ,Z" tragen (vgl. Fings, Karola/Sparing, Frank: Rassismus — Lager —
Volkermord. Die nationalsozialistische Zigeunerverfolgung in KéIn. Kéln 2005, S. 220).

15 Vgl. Struk, Janina: Photographing the Holocaust. Interpretations of the Evidence. London/New York 2004, S.76
und 95.



Abb. 5: Quelle: Archiwum Gléwnej Komisji Badania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu —
Instytut Pamieci Narodowej sygn. 58785, Warszawa

Abb. 6: Quelle: Jerzy Ficowski: The Gypsies in Poland. History and Customs. Warschau 1989,
Bild Nr. 98. Die Markierung am unteren Bildrand wurde vom Fotografen vorgenommen.
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Abb. 8: Quelle: Holocaust Memorial Museum W/S # 28464, Washington
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Nichts auf den einflihlsamen Portrats der Sinti- und Roma-Kinder weist
auf den Ort der Aufnahmen und auf den Kontext der nationalsozialis-
tischen Vernichtungspolitik hin. Erst unser Wissen, dass die im Warschauer
Getto inhaftierten Sinti und Roma zusammen mit ihren jiidischen Lei-
densgenossen im Vernichtungslager Treblinka ermordet wurden, ver-
leiht den Aufnahmen ihre eigentliche Bedeutung als fotografische
Zeugnisse des Holocaust an den Sinti und Roma.

Auch im Nachlass von Heinrich Hoffmann — dem ,Hoffotografen” Hit-
lers, der aufgrund seiner monopolartigen Stellung seit den Zwanziger-
jahren wie kaum ein anderer die fotografische Inszenierung des Fih-
rermythos pragte — wurden zwei um 1940 entstandene Aufnahmen
entdeckt, die Sinti- oder Roma-Kinder in einem Getto in Polen zeigen
(Abb. 9).6

Abb. 9: Quelle: Bayerische Staatshibliothek Miinchen/Fotoarchiv Hoffmann N. 191,
hoff-28333

16 Die Fotos sind in der Bilddatenbank der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen (Fotoarchiv Heinrich Hoffmann)
abrufbar. 103
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Einen besonderen Stellenwert fiir die Genese der nationalsozialisti-
schen Vernichtungspolitik gegentiber den Sinti und Roma hat das
Getto Litzmannstadt (£6dz)." Dorthin wurden im November 1941 etwa
5.000 Roma aus dem Burgenland deportiert. Innerhalb des jiidischen
Gettos wurde ein separates ,Zigeunerlager” mit Stacheldraht und
Wassergraben abgetrennt, ein Getto im Getto sozusagen. Nach Aus-
bruch einer Typhusepidemie im ,Zigeunerlager”, der tber 700 Men-
schen zum Opfer fielen, wurden alle Gbrigen Lagerinsassen Anfang
1942 nach Chetmno gebracht und in Gaswagen erstickt. Diese Mord-
aktion markiert den Ubergang zur industriellen Vernichtung der Sinti
und Roma mit Giftgas. Zum ,Zigeunerlager” innerhalb des Gettos
Litzmannstadt gibt es zahlreiche Dokumente, Augenzeugenberichte
jldischer Uberlebender und auch Bildquellen. Allerdings zeigen die
erhalten gebliebenen Fotos nur die AuBenansicht des Lagers; von den
inhaftierten Menschen selbst, die ausnahmslos umgekommen sind, ist
kein einziges fotografisches Zeugnis erhalten.

Hingegen gibt es eine umfangreiche Fotoserie'® vom geraumten ,Zigeu-
nerlager”, tiber das nach dem Abtransport der Insassen ins Vernichtungs-
lager Chetmno eine Quarantane verhangt worden war.'® Die Aufnah-
men entstanden wahrscheinlich im Zusammenhang mit der Mitte April
1942 erfolgten Anweisung der Gettoverwaltung an den Judenrat, das
Lagergelande zu desinfizieren und instand zu setzen?® oder im Vorfeld
dieser MaBnahme. Die Aufnahmen zeigen zuriickgelassene Habse-
ligkeiten, die, wie auf einigen der Fotos zu erkennen, verbrannt wurden:
offensichtlich eine MaBnahme zur Bekampfung der Typhusepidemie
(Abb. 10 und 11). Von den jeder Beschreibung spottenden Lebensbedin-
gungen im ,Zigeunerlager”, die der jidische Arzt Arnold Mostowicz
spater so eindringlich beschrieben hat?" vermitteln die Bilder allenfalls
eine vage Ahnung.

17 Vgl. hierzu Sparing, Frank: Das , Zigeunerwohngebiet” im Ghetto Lodz 1941/42. In: Dieckmann, Christoph/Quin-
kert, Babette: Im Getto 1939—1945. Neue Forschungen zu Alltag und Umfeld. Gottingen 2009, S.136—170.

18 Die Fotos sind im Bildarchiv der Gedenkstétte von Yad Vashem online zuganglich. Ein Teil der Bilder ist abge-
druckt in: Baranowski, Julian: Zigeunerlager in Litzmannstadt 1941-1942. £6dz 2003. Wéhrend von den Opfern
keine Fotografien Uberliefert sind, enthélt die Bildserie auch einige Aufnahmen des Biiros von Lagerkomman-
dant Jansen, der selbst der Seuche erlegen war. Zu welchem Zweck das verlassene , Zigeunerlager” fotografisch
dokumentiert wurde, ist unklar.

19 Sparing 2009, S.167.



Abb. 10: Quelle: Yad Vashem/Fotoarchiv 7317/8426

Abb. 11: Quelle: Yad Vashem/Fotoarchiv 7317/8435

20 Ebd., S.168.
21 Mostowicz, Arnold: Der blinde Maks oder Passagierschein durch den Styx. Berlin 1992, S.32 ff. 105
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Deportationen

Einen zentralen Stellenwert mit Blick auf Bildquellen des Holocaust
haben Aufnahmen von Deportationen in die Konzentrations- und Ver-
nichtungslager im besetzten Polen. Sie stammen haufig von Mitarbei-
tern der Kommunal- und Polizeiverwaltungen oder wurden von diesen
bei drtlichen Fotografen in Auftrag gegeben. Wie Klaus Hesse fir Depor-
tationsfotos von Juden aus dem Reichsgebiet gezeigt hat, belegen die
Fotos nicht nur die Offentlichkeit des Deportationsmarsches und die
zahlreichen Zuschauer, sondern aus ihnen lassen sich bei sorgfaltiger
Analyse auch Informationen zum ortspezifischen Verlauf und den betei-
ligten Tatern ablesen. Die fotografische Dokumentation der Deportati-
on kann als ,symbolische Zusatzhandlung der Tater” gedeutet werden,
,die sich ihrer Macht (iber die Opfer durch fotografische Aneignung
auch in Form archivierbarer ,Trophden’ versichern”.?2 Der Fotoapparat
war damit ,Bestandteil der terroristischen Inszenierung und wurde zum
politischen Instrument”.?

Diese Schlussfolgerungen lassen sich in gleicher Weise auf die Fotos
anwenden, die Deportationen von Sinti und Roma dokumentieren. Die-
se erfolgten ab Mai 1940 in mehreren Wellen. Bislang sind Uberlieferte
Fotodokumente von drei einzelnen Aktionen bekannt. Die umfassendste
fotografische Dokumentation wurde im Mai 1940 in Asperg (bei Stutt-
gart) angefertigt, im Zuge der von Himmler angeordneten ersten De-
portation deutscher Sinti- und Roma-Familien in das ,Generalgouverne-
ment”. Die Serie umfasst 18 Farbdias.?* Sie entstanden zwischen dem
16. Mai 1940, als die Menschen in aller Friihe verhaftet und in die
Festung Hohenasperg, die als provisorisches Sammellager diente, ver-
bracht wurden, und dem endgliltigen Abtransport nach Polen vom
Bahnhof Asperg am 22. Mai 1940. Zusammen mit den Uberlieferten
Schriftquellen, insbesondere dem Bericht der Kriminalpolizeistelle
Darmstadt,? ermdglichen die Aufnahmen eine genauere Rekonstruk-

22 Hesse, Klaus: Bilder lokaler Judendeportationen. Fotografien als Zugange zur Alltagsgeschichte des NS-Terrors.
In: Paul, Gerhard: Visual History. Ein Studienbuch. Gottingen 2006, S. 149168, hier S.157.

23 Ebd., S.151.

24 Die meisten der Fotos sind in der Bilddatenbank des Bundesarchivs abrufbar: http:/Awww.bild.bundesarchiv.de.

25 Vgl. Wippermann, Wolfgang: Das Leben in Frankfurt zur NS-Zeit. Band II: Die nationalsozialistische Zigeuner-
verfolgung. Darstellung, Dokumente und didaktische Hinweise. Frankfurt 1986, S. 85 ff.



tion des Deportationsprozesses. Dabei zeigen die Fotos lediglich den
auBeren Vorgang und, soweit erkennbar, die (gleichfalls duBerlichen)
Reaktionen der Opfer und der Zuschauer. Die biirokratisch-arbeitsteili-
gen Mechanismen der Deportation, die akribische Vorbereitung und
Planung, schlieBlich das rassenideologische Grundmotiv — all dies lasst
sich nur aus dem Kontext und den erhaltenen Dokumenten erschlieBen.
Gleiches gilt fir die Mentalitat der beteiligten Tater, die keineswegs nur
passiv Ausfihrende waren, sondern, wie im Falle eines Kriminalinspek-
tors namens Feik,% aus eigenem Antrieb schriftliche Verbesserungsvor-
schlage machten, wie kinftige Deportationen noch reibungsloser, das
heiBt effizienter zu organisieren seien.

Das vielleicht bekannteste Foto der Serie, aufgenommen am 22. Mai
1940, zeigt die Menschen mit ihren Koffern und Gepackstiicken, von
uniformierten Polizisten bewacht, auf ihrem Weg zu den Deportations-
ziigen (Abb. 12). In der VergroBerung sieht man, dass die Menschen
ihre besten Kleidungsstlicke tragen — viele Manner sind mit Anzug und
Krawatte zu sehen —, auch der hohe Anteil an Kindern ist deutlich er-

Abb. 12: Quelle: Bundesarchiv R 165 Bild-244-42/CC-BY-SA

26 Ebd., S. 89.
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kennbar. Fiir den heutigen Betrachter irritierend ist die scheinbare Nor-
malitat und Alltaglichkeit dieses Vorgangs, der sich am hellen Tag vor
aller Augen vollzog. Die Zuschauer am rechten Bildrand beobachten
ohne erkennbare Regung den Zug der Menschen zum Bahnhof. Im Hin-
tergrund sieht man die Festung Hohenasperg. Im Bericht der Kripostelle
Darmstadt heif3t es lapidar: ,Der Abtransport ging glatt vonstatten.”?’

Die sichtbare Bewachung durch bewaffnete Polizisten kann als Hohe-
punkt einer Kriminalisierung und Stigmatisierung gelesen werden, der
die Opfer schon seit Jahren ausgesetzt waren: Die Fotos wirken wie die
Inszenierung des totalen und endgiiltigen Ausschlusses der Sinti und
Roma aus der nationalsozialistischen ,Volksgemeinschaft”. Auch vom
Kélner Messegelande, wo im Zuge der Mai-Deportation 1940 ebenfalls
ein provisorisches Sammellager fiir Sinti und Roma aus der Region ein-
gerichtet wurde,?® sind einige Aufnahmen erhalten geblieben (Abb. 13).
Sie zeigen die Familien mit ihren Gepackstiicken kurz vor dem Ab-
transport.

Abb. 13: Quelle: Dokumentations- und Kulturzentrum Deutscher Sinti und Roma, Heidelberg

27 Wippermann 1986, S. 88.
28 Fings/Sparing 2005, S. 195 ff.



Aus dem dritten geografischen Zentrum dieser ersten Deportations-
welle, dem Sammellager im Hamburger Hafen, sind keine Fotografien
tiberliefert. Beachtenswert ist zudem der Umstand, dass alle Deporta-
tionsopfer ab 14 Jahren vor ihrem Abtransport in den genannten pro-
visorischen Sammellagern erkennungsdienstlich behandelt und damit
auch fotografiert wurden. Dass man ihre Gesichter vor der Abfahrt der
Deportationszlige auf Negative bannte, die in den Aktenschranken der
Tater ordnungsgemaf abgelegt wurden, sagt viel aus iber jene biro-
kratisch organisierte Prozedur, die einer menschenverachtenden Be-
handlung und einem in der Konsequenz maorderischen Tun den An-
schein von Ordnung verlieh und den beteiligten Beamten zugleich
Entlastung bot.

Von der letzten und gréBten Deportationswelle, die ab Ende Februar
1943 in das Vernichtungslager Auschwitz-Birkenau einsetzte und den
groBten Teil der bis dahin noch im Reichsgebiet verbliebenen Sinti und
Roma erfasste, ist nur eine Fotoserie bekannt: vier Aufnahmen aus Rem-
scheid, die die Deportation von Sinti- und Roma-Familien in den friihen
Morgenstunden des 3. Marz 1943 dokumentieren (Abb. 14 bis 17).2°
Das erste Foto zeigt den bewachten Zug der Menschen durch die Frei-
heitsstraBe. Diese tragen, in Wintermantel gehdillt, ihre Koffer und wich-
tigsten Habseligkeiten; wieder fallt der hohe Anteil an Kindern auf. Auf
einem weiteren Foto stellen sich sieben der Tater — zwei Kripobeamte
in Zivil und flinf uniformierte Schutzpolizisten — fiir den Fotografen in
Positur; im Hintergrund warten die Deportationsopfer auf ihren Ab-
transport. Auf dem nachsten Bild sieht man die Sinti und Roma beim
Einsteigen in die Waggons unter den Augen der Bewacher, die deutlich
erkennbar bewaffnet sind. Das letzte Foto zeigt den abfahrenden Zug
mit den zuriickgebliebenen Tatern auf dem Bahnsteig. Es hat den An-
schein, als seien die Fotos zu dem Zweck aufgenommen, den erfolgrei-
chen Vollzug der Aktion zu belegen und damit auch fiir die Nachwelt
festzuhalten. Was die Aufnahmen indes nur in Ansatzen zeigen, ist die
arbeitsteilige Komplexitat des Deportationsvorgangs, in den fast alle

29 Vgl. Breidenbach, Armin: Verfolgung der Remscheider Sinti und Roma wéhrend des Nationalsozialismus.
In: Mahlke, Michael: Remscheid in der Zeit des Nationalsozialismus. Remscheid 1995, S. 149—-158.
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Abb. 15: Quelle: Historisches Zentrum der Stadt Remscheid 52 B/6
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Abb. 17: Quelle: Historisches Zentrum der Stadt Remscheid 52 B/9
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staatlichen Stellen des ,Dritten Reiches” involviert waren: vom Berliner
,Reichssicherheitshauptamt” bis zu den kommunalen Amtern, von den
Finanzbehorden, die in Zusammenarbeit mit der Gestapo das Vermo-
gen der Deportierten einzogen, bis zur Reichsbahn.

In ihrer Gesamtheit sind die visuellen Zeugnisse der Deportationen
zweifellos eine in ihrer Bedeutung kaum zu iberschatzende Erganzung
zu den Schriftquellen, nicht zuletzt weil sie die Opfer, deren Spuren sich
in den Konzentrations- und Vernichtungslagern verlieren, ein letztes
Mal sichtbar machen — wenngleich in einem Zustand duBerster Hilf-
losigkeit und Verlorenheit. Als Gegengewicht zu den gesichtslosen Akten
der Tater sind derartige Aufnahmen ein wichtiges Mittel, um ein bis
heute unbegreifliches Geschehen fassbar zu machen und konkret zu
verorten: Es waren keineswegs nur unbekannte Orte im fernen Ost-
europa, an denen das Menschheitsverbrechen sich ereignete, sondern
es fand auch mitten in den deutschen Stadte statt.

Fotos von Soldaten und Propagandakompanien

Eine Bildkategorie, die erst in jungerer Zeit in den Fokus der historischen
Forschung geriickt ist, sind Aufnahmen von Angehdrigen der deutschen
Wehrmacht, die sich als sogenannte Knipser betatigt haben® Zu Kriegs-
beginn verfligten schatzungsweise zehn Prozent der deutschen Haus-
halte Uber eine Kamera; viele Soldaten flhrten sie beim Fronteinsatz
mit sich. Vor allem an der Ostfront wurden haufig Exekutionen fotogra-
fisch festgehalten, obgleich die Heeresleitung dies ab Juni 1941 offiziell
verboten hatte. Zahlreiche solcher Aufnahmen, die auch Massenverbre-
chen dokumentieren, wurden bei deutschen Kriegsgefangenen aufge-
funden und gelangten spater in sowjetische Archive. Fotohistoriker
gehen von mehreren Millionen Amateurfotos aus, die in den privaten
Alben der Soldaten gesammelt wurden und die die Enkel heute im In-
ternet zum Verkauf anbieten.' Bei aller Problematik des moralisch

30 Vgl. Bopp, Petra: Fremde im Visier. Fotoalben aus dem Zweiten Weltkrieg. Bielefeld 2009; dies.: ,Die Kamera
stets schussbereit”. Zur Fotopraxis deutscher Soldaten im Ersten und Zweiten Weltkrieg. In: Paul, Gerhard (Hg.):
Das Jahrhundert der Bilder. Band 1: 1900 bis 1949. Géttingen 2009, S. 164-171.

31 In dem Artikel ,Wenn Frauen aus der Grube lacheln. Am Ende der Scham — wie im Internet Soldaten-Schnapp-
schiisse aus dem Zweiten Weltkrieg gehandelt werden” in der Neuen Ziricher Zeitung vom 26. Januar 2009
setzt sich der Schriftsteller Martin Pollack kritisch mit dieser gangigen Praxis auseinander.



fragwirdigen und oftmals unreflektierten Umgangs mit dieser Form
privater Uberlieferung tauchen in Einzelfallen durchaus Bildquellen auf,
die neue wertvolle Informationen beinhalten. So wurde bei E-Bay ein
Amateurfoto offeriert, das posierende Soldaten vor dem Eingang eines
Friedhofs im besetzten Polen zeigt. Im Hintergrund ist auf einem Schild
zu lesen: ,Juden und Zigeunern ist das Betreten des Ehrenfriedhofs
verboten. Zuwiderhandlung wird streng betraft. Der Landkommissar”.
Bislang ist kein vergleichbares Dokument bekannt.

Den Knipsern stehen die Aufnahmen der sogenannten Propaganda-
Kompanien (PK) gegeniiber, die auch professionelle Fotografen in ihren
Reihen hatten. Bis 1943 gab es (iber vierzig solcher PKs, die neben den
Filmaufnahmen der ,Wochenschau” geschatzte zwei bis 3,5 Millionen
Fotos und rund 80.000 Wortbeitrage produzierten.3 Unter den privaten
Soldatenbildern und den PK-Fotos lassen sich bislang etwa 50 Aufnah-
men aufgrund der Beschriftung oder anderer Hinweise ,Zigeunern”
zuordnen. Im Falle der PK-Fotos wurden die Motive selbstredend in
ideologischer, mithin denunziatorischer Absicht aufgenommen. Gleich-
wohl reproduzieren auch die Amateurfotos der Soldaten vielfach die
von der offiziellen NS-Publizistik vorgegebenen Zerrbilder. Dies gilt
insbesondere fir den fotografischen Blick auf ,Zigeuner”, Juden und
den ,slawischen Untermenschen”. Im Falle der Sinti und Roma fallt
insbesondere die Dominanz exotisch-folkloristischer Motive auf: Musiker
(insbesondere mit Geige) oder tanzende Frauen und Kinder (Abb. 18
und 19). Insgesamt ist ein deutliches Ubergewicht von Gruppenaufnah-
men gegenlber Einzelportrats sowie eine Dominanz der Frauen und
Kinder gegenuiber den Mannern festzustellen. Diese stereotypen Wahr-
nehmungsmuster folgen ikonografischen Traditionslinien, die, wie im
folgenden Abschnitt ,Fotografie und ,Zigeuner-Bild" ausgefihrt wird,
bis weit ins 19. Jahrhundert zuriickreichen.

32 Zu den Propaganda-Kompanien siehe Hoffmann, Kay: Die deutsche Wochenschau. Die Bildersprache des
Krieges im Film. In: Paul, Gerhard (Hg.): Das Jahrhundert der Bilder. Band 1: 1900 bis 1949. Gottingen 2009,
S.574-581; Loewy, Hanno: Zum Gebrauch antisemitischer Fantasien. Bildpropaganda und Bildproduktion im
Nationalsozialismus. In: Dreier, Werner u. a. (Hg.): Schltisselbilder des Nationalsozialismus. Fotohistorische und
didaktische Uberlegungen. Wien 2008, S. 14-27; Schmidt-Scheeder, Georg: Reporter der Holle. Die Propagan-
da-Kompanien im 2. Weltkrieg. Stuttgart 1977.
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Abb. 18: Aufnahme von Max Kirnberger aus Krakau, 1940. Kirberger, ein fotografischer Auto-
didakt, diente wahrend des Krieges als Offizier bei einer Fernmeldetruppe, die unter anderem
in Polen stationiert war. In dieser Zeit entstanden Kirnbergers Aufnahmen des Lebens in jidi-
schen Gettos. Quelle: Deutsches Historisches Museum GOS-Nr. BA 108836, Berlin

Abb. 19: Aufnahme eines unbekannten Amateurfotografen aus Rumanien, 1941.
Quelle: Dokumentations- und Kulturzentrum Deutscher Sinti und Roma, Heidelberg
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Das gilt in besonderer Weise fiir die sexualisierte Darstellung der ,Zigeu-
nerin”. Exemplarisch hierfir steht eine Aufnahme aus dem Gepack
eines deutschen Kriegsgefangenen (Abb. 20).23 Darauf sind zwei Frauen
— die rechte ist augenscheinlich eine Romni —an einer Bahnstrecke zu
sehen, die dazu gen6tigt werden, vor den sich amUsierenden Soldaten
die Briste zu entbldBen. Beim Betrachten des Bildes wird der voyeuris-
tische Blick des Fotografen zwangslaufig reproduziert. Das Gesicht der
Frau rechts spricht dagegen eine ganz andere Sprache: Es spiegeln sich
darin Geflihle von Erniedrigung, Verachtung und Abscheu, die sie in
diesem Augenblick empfunden haben mag. Solche entwirdigenden
Motive, die sich auch in anderen Soldatenfotos wiederfinden,* sind zu
lesen als Nachahmung tief verinnerlichter, sexuell aufgeladener Vorstel-
lungen von der ,Zigeunerin®, wie sie in der europaischen Kultur seit
Jahrhunderten verankert sind.

i:i-.‘h .
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Abb. 20: Quelle: Yad Vashem/Fotoarchiv 7904/306

33 Fotoarchiv Yad Vashem (Sign. 7904/306); die Aufnahme stammt aus dem Staatsarchiv der Russischen Fodera-

tion. Die Gedenkstatte Yad Vashem spricht in der Bildlegende von ,gypsy women”, wobei unklar ist, ob sich
dies auf die Angaben des Fotografen bzw. auf dessen Beschriftung bezieht.
34.Vgl. Struk 2004, S.71.
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Insgesamt ist der historische Erkenntniswert dieser Bildquellen privater
Provenienz aufgrund einer zumeist isolierten beziehungsweise frag-
mentarischen Uberlieferung und fehlender Informationen zum Entste-
hungszusammenhang begrenzt. Sie lassen weniger Aussagen uber die
dokumentierten Ereignisse selbst als tber die Mentalitaten ihrer Urhe-
ber zu: als Zeugnisse ,rassischer”, kultureller und nicht zuletzt mann-
licher Uberlegenheitsfantasien.

Es versteht sich daher von selbst, dass die offentliche Verwendung von
Fotos, die in propagandistischer Absicht aufgenommen wurden und die
Menschen in zutiefst entwirdigenden Situationen zeigen, héchst pro-
blematisch ist. Die kaum zu Uberschatzende unbewusste Wirkungs-
machtigkeit solcher Bilder kann die historische Aufklarungsabsicht
nachgerade konterkarieren.

MassenerschieBungen

Eine besonders problematische Bildquelle stellen Fotografien von
ErschieBungen und anderen Massenverbrechen dar, wie nicht zuletzt
die Diskussion um die erste Wehrmachtsausstellung gezeigt hat. Tat-
sachlich ist es aufgrund fehlender Kontextliberlieferungen meist schwie-
rig, Zeitpunkt, Ort und Opfer eindeutig zu bestimmen. Mit Blick auf die
systematischen ErschieBungen von Sinti und Roma lassen sich Fotos nur
dann dieser Opfergruppe zuordnen, wenn erganzende Schriftquellen
tiberliefert sind, etwa im Falle der Massenexekutionen von Roma und
Juden durch die Wehrmacht im Lager Sabac im besetzten Serbien.

Aufnahmen, die ErschieBungen oder andere Tétungsformen zeigen,
sind zugleich sichtbarer Ausdruck der Depersonalisierung der Opfer,
die in namenlosen Massengrabern verscharrt wurden® Was Sinti und
Roma betrifft, ist es nur in den seltensten Fallen maglich, die Opfer

35 Vgl. Rose 1999, S. 188 ff.; Sundhaussen, Holm: Serbien. In: Benz, Wolfgang/Distel, Barbara (Hg.): Der Ort des
Terrors. Geschichte der nationalsozialistischen Konzentrationslager. Band 9. Miinchen 2009, S. 337-353;
Manoschek, Walter: Partisanenkrieg und Genozid. Die Wehrmacht in Serbien 1941. In: ders. (Hg.): Die Wehr-
macht im Rassenkrieg. Der Vernichtungskrieg hinter der Front. Wien 1996, S. 142—-167.

36 Fiir die besetzte Sowjetunion konnte der Osteuropa-Historiker Martin Holler auf der Grundlage von Original-
quellen sowjetischer Provenienz zahlreiche bislang unbekannte Mordaktionen an der einheimischen Roma-
Bevolkerung nachweisen und zum Teil bis ins Detail rekonstruieren. Vgl.: Holler, Martin: Der nationalsozialis-
tische Volkermord an den Sinti und Roma in der besetzten Sowjetunion (1941-1944). Heidelberg 2009.



solcher Mordaktionen zu identifizieren. Eine Ausnahme ist das bei Kra-
kau gelegene Dorf Szczurowa. Am 3. Juni 1943 wurden die dort leben-
den Roma — 94 Manner, Frauen und Kinder — von einem deutschen
Mordkommando erschossen.*” Einige von ihnen sind auf einer erhalten
gebliebenen Aufnahme abgebildet, die wenige Jahre zuvor entstanden
ist und die die Dorfgemeinschaft auf einer Hochzeitsfeier zeigt (Abb. 21).
Durch dieses singulare Fotodokument erhalten mehrere Opfer des spa-
teren Massakers ein Gesicht. Die Namen der Ermordeten hat der ka-
tholische Priester des Ortes nach der Tat im Pfarrbuch verzeichnet. Seit
1966 erinnert ein Gedenkstein, errichtet auf dem ehemaligen Massen-
grab, an die ermordeten Roma aus Szczurowa.

Abb. 21: Quelle: Dokumentations- und Kulturzentrum Deutscher Sinti und Roma, Heidelberg

37 Vgl. Rose 1999, S. 196 ff. sowie Kaszyca, Piotr: Die Vernichtung der Roma im Generalgouvernement 1939—1945.
In: Dtugoborski, Wactaw (Hg.): Der 50. Jahrestag der Vernichtung der Roma im KL Auschwitz-Birkenau. Verei-
nigung der Roma in Polen. O$wigcim 1994, S. 94-101, hier S. 96 1. 117



Fotos von medizinischen Experimenten

Zu einer lkone des Holocaust ist das Foto der Kinder geworden, die der
SS-Arzt Dr. Mengele in Auschwitz-Birkenau fiir seine mérderischen For-
schungen missbrauchte (Abb. 22). Nach Angaben des Staatlichen Mu-
seums Auschwitz handelt es sich wahrscheinlich um Sinti oder Roma.®
Auf dieser Aufnahme erscheint das totale Ausgeliefertsein und die
Hilflosigkeit der kindlichen Opfer zur symbolischen Aussage verdichtet:
als Anklage gegen eine zutiefst menschenverachtende, sich tber alle
ethischen Grenzen hinwegsetzende Medizin.

Abb. 22: Quelle: Staatliches Museum Auschwitz, Neg.-Nr. 485

38 Vgl. Kubica, Helena: Dr. Mengele und seine Verbrechen im Konzentrationslager Auschwitz-Birkenau. In: Hefte
von Auschwitz 20/1997, S. 369—455, hier S. 383. Zu den Experimenten Mengeles siehe weiterhin Klee, Emst:
118 Auschwitz, die NS-Medizin und ihre Opfer. Frankfurt a. M. 1997, S. 462 ff.



Auch bei den medizinischen Versuchen an Sinti- und Roma-Haftlingen
zur Trinkbarmachung von Meerwasser® im KZ Dachau wurden die
ausgemergelten nackten Versuchsopfer — stehend oder auf einer Liege —
einzeln fotografiert; dies geschah auf Weisung des fir die Durchfiihrung
der Experimente mitverantwortlichen Arztes Dr. Beiglbock (Abb. 23).
Die Fotoserie wird in den ,National Archives” in Washington aufbe-
wahrt. Bei der Verwendung solcher Aufnahmen zum Zweck der histori-
schen Aufkldrung in Blichern oder Ausstellungen stellt sich notwendi-
gerweise die Frage nach der Wiirde der Opfer: ein Zielkonflikt, der
letztlich unlosbar bleibt und in jedem einzelnen Fall verantwortungsvoll
entschieden werden muss.

Abb. 23: Quelle: Holocaust Memorial Museum W/S # 78683, Washington

39 Klee 1997, S. 243 ff. 119
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Gerade die fotografischen Zeugnisse der Medizinversuche in den nati-
onalsozialistischen Konzentrationslagern sind zudem ein Beleg flir den
Bedeutungswandel, den historische Fotos erfahren kénnen: Entstanden
zum Zweck der medizinischen Dokumentation im Auftrag der Tater,
waren die Fotos spater wichtige juristische Beweismittel unter anderem
im Niirberger Arzteprozess und dienen heute der Erinnerung an ein
beispielloses Medizinverbrechen und dem Andenken der Opfer. Auf eine
der bekanntesten Bildikonen des Holocaust — die Aufnahme des Sinti-
Madchens Settela Steinbach in der offenen Waggontiir beim Abtrans-
port aus dem Lager Westerbork nach Auschwitz — geht der Beitrag von
Anita Awosusi und Andreas Pflock ausfihrlich ein.

Der letzte Akt der Vernichtung bleibt bildlos; der Blick der Taterkamera
endet vor der Gaskammer. Aus dem Vernichtungslager Auschwitz-
Birkenau, wohin weit Uber die Halfte der deutschen und dsterreichi-
schen Sinti und Roma deportiert wurden, ist keine Aufnahme uberliefert,
auf der man Sinti oder Roma eindeutig identifizieren konnte. Wie im
Falle des Gettos Litzmannstadt zeigen die erhalten gebliebenen Fotos
vor allem die duBere Struktur des Lagers: die Topografie, die Baracken,
die Krematorien. Das Grauen selbst — der Kern dessen, was in Auschwitz
geschah — liegt in den Erzahlungen derer begriindet, die es gegen den
Willen ihrer Peiniger Uberlebten.

DIE GESICHTER DER ,,OPFER"

Es war von Anfang an ein Anliegen des Dokumentations- und Kultur-
zentrums, private Zeugnisse von Sinti und Roma, die vom Holocaust
betroffen waren, zu sammeln und das Wissen iber die Verfolgungs-
schicksale der Menschen fir kiinftige Generationen zu bewahren. Einen
zentralen Stellenwert nehmen dabei neben den Berichten der Uberle-
benden alte Familienbilder ein. In langjahrigen Recherchen konnte die
Einrichtung einen in dieser Art wohl einzigartigen Bestand von Auf-
nahmen aus Privatbesitz zusammentragen, die integraler Bestandteil
der vom Zentrum konzipierten Ausstellungen sind. Auch fiir zahlreiche



externe Projekte wurden Fotografien aus dem hauseigenen Archiv zur
Verfiigung gestellt. Dennoch muss betont werden, dass diese Fotos die
Ausnahme darstellen, denn der allergroBte Teil des einst vorhandenen
privaten Bildbestandes von Sinti- und Roma-Familien ist als Folge des
Holocaust unwiederbringlich verloren gegangen. Mit der Ermordung
der Menschen sollte auch die Erinnerung an sie ausgeloscht werden.

Gerade im Falle der Sinti und Roma kommt dem Prinzip der Personali-
sierung besondere Bedeutung zu. Denn nahezu alle in offentlichen
Archiven zuganglichen Fotos stammen nicht von Angehdrigen der Min-
derheit selbst. Fast immer wurden diese Bilder in der Absicht aufgenom-
men, das vermeintlich ,Fremde” der Minderheit herauszustellen. Sie
zementieren mithin tief verwurzelte Vorurteile und einen letztlich ahis-
torischen Blick auf Sinti und Roma, die auf das immer gleiche, unwan-
delbare Klischee reduziert werden. Als Folge einer jahrhundertealten
fremdbestimmten Bildiiberlieferung triumphiert in der &ffentlichen
Wahrnehmung bis heute der Typus des ,Zigeuners” Gber das Indivi-
duum, das der Minderheit der Sinti und Roma angehdrt und zugleich
Teil der Gesellschaft ist.

Gerade mit Blick auf die Hinterlassenschaft der Nationalsozialisten, die
sich aus dem Arsenal antiziganistischer Zerrbilder virtuos zu bedienen
wussten, ist es unverzichtbar, dartiber nachzudenken, welche (zumeist
unbewussten) Assoziationen und Vorstellungen die Materialien der
Tater beim Besucher einer Ausstellung oder beim Betrachter eines
Schulbuchs hervorrufen. Flir den Laien ist nicht ohne Weiteres erkenn-
bar, dass viele Bilder propagandistischen Zwecken dienten und die
tatsachlichen Geschehnisse verschleiern oder verharmlosen sollten. Der
Umgang mit dem historischen Quellenmaterial erfordert von den Ver-
antwortlichen deshalb besondere Sensibilitat, nicht zuletzt mit Riick-
sicht auf die Wiirde der Ermordeten und die Gefiihle der Uberlebenden
und ihrer Nachkommen. Dies gilt in ganz besonderer Weise fiir die
ungebrochene Wirkungsmacht von Fotografien.
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Eingedenk des von Harald Welzer benannten Dilemmas (siehe den
ersten Abschnitt dieser Beitrags) muss es ein vorrangiges Ziel histori-
scher Aufkldrung sein, die von Verfolgung und physischer Ausléschung
betroffenen Menschen als ein Gegenuber sichtbar werden zu lassen. Es
geht letztlich darum, die Anonymitat der Opfer — wofir als radikalste
Metapher die Gaskammer beziehungsweise das Massengrab steht —
aufzuheben und ihnen ein Gesicht zu geben. Um dies zu erreichen, sind
persénliche Zeugnisse wie alte Familienfotos von zentraler Bedeutung.
Sie stiften eine unmittelbare Beziehung zwischen dem Betrachter und
den Opfern der nationalsozialistischen Gewaltverbrechen. Diese Her-
aushildung von Empathie ist keineswegs zu verwechseln mit einer kalku-
liert inszenierten ,Betroffenheitspadagogik”, sondern schlieBt vielmehr
auch kognitive Lernprozesse ein, etwa wenn es um das Verstandnis
jener Feindbilder und Mechanismen gesellschaftlicher Ausgrenzung
geht, die Voraussetzung fiir die ,,Endldsung” waren.

Im Falle der Sinti und Roma ist dieser Prozess der Aushildung einer sich
auf Mitmenschlichkeit griindenden Beziehung zwischen den Opfern des
Holocaust und den heutigen Rezipienten, etwa im Vergleich zu den
jldischen Opfern, aufgrund der erwahnten Kontinuitaten wesentlich
erschwert. Antiziganistische Denkmuster und Haltungen erfuhren nach
1945 im Gegensatz zum Antisemitismus keine gesellschaftliche Ach-
tung; sie blieben vielmehr fester Bestandteil des offentlichen wie des
wissenschaftlichen Diskurses tiber diese Minderheit. Das gilt insbeson-
dere fir den skandalésen Umgang der Behdrden mit tberlebenden
Sinti und Roma. Diese véllig unterschiedlichen (um nicht zu sagen:
kontrdren) rezeptionsgeschichtlichen Voraussetzungen sind bei einer
reflektierten Beschaftigung mit dem nationalsozialistischen Genozid an
den Sinti und Roma mit zu bedenken. Es kann im Rahmen von Bildungs-
projekten oder Ausstellungen nicht nur darum gehen, Gber das Ausmaf
und die spezifischen Bedingungen dieses Verbrechens aufzuklaren; Ziel
muss ebenso sein, jene tief im kollektiven Unbewussten wurzelnden
antiziganistischen Vorurteilsstrukturen aufzubrechen. Gefordert ist mit
anderen Worten die kritische Auseinandersetzung mit den Feind- und
Zerrbildern vom ,Zigeuner”,



Vor diesem spezifischen Hintergrund erst erschlieBt sich der Stellenwert
authentischer Zeugnisse von Sinti und Roma aus der Zeit vor und wah-
rend der NS-Verfolgung. Insbesondere alte Familienfotos geben einen
unmittelbaren Einblick in die privaten und personlichen Lebenszusam-
menhange und den Alltag der Menschen. Sie zeigen Angehdrige der
Minderheit gemeinsam mit ihren Mitschiilern auf Klassenfotos, bei
festlichen Anldssen wie der Erstkommunion oder auf Hochzeitsfotos, als
Portréts auf Passfotos oder im Kreis ihrer Angehérigen bei einem Fami-
lientreffen. Die f