Kunst gegen den Identitatsverlust.

Das bildhauerische Werk Niels Hansen Jacobsens
in der danisch-deutschen Grenzregion um 1900.

Dissertation zur Erlangung des Grades eines Doktors der Philosophie der Goethe
Universitat im Fachbereich 10 — Neuere Philologien — Institut fur Skandinavistik

Maya Anna Rosalie GroSmann



L. EINIEITUNG oo 3
2. Expressive Formen in Dédnemark um 1900: Hansen Jacobsens Militarismen
(L898-1899) ....eeiiieeciieie ettt ettt reene e 7
Exkurs: Das Motiv der Totenkopfpyramide ............ccoooveiereieieisisiseseeeeeeeeiene 12
2.1. Vergleich mit Kristus (1821) von Bertel Thorvaldsen............cccccocevvvviveveivenenne. 21
2.2. Vergleich mit Krigen (1897) von Jens Ferdinand Willumsen ............cccccoevvene. 26
2.3. Ein Blick auf die danische Bildhauerkunst vom 18. bis ins 20. Jahrhundert........ 28
2.4. Vergleich mit Balzac (1898) von Francois Auguste René Rodin ...............c....... 34
2.5. Vergleich mit Le grand cheval (1914) von Raymond Duchamp-Villon.............. 39
2.6. Vergleich mit Forme uniche della continuita nello spazio (1913) von Umberto
BOCCIONI .ttt 43
3. Kunst gegen den Identitatsverlust: Hansen Jacobsens Werk in der d&nisch-
deUtSCNEN GIeNZIBGION .....ccuiviieiiiieiieiieie ettt 47
3.1. Das Verhéltnis von Politik und KUNSE............ccoeiiiiiiiiiis e 47
3.2. Das danisch-deutsche Verhéaltnis im 19. und 20. Jahrhundert ............ccccoceviennne 51

Exkurs: Die Deutung von Militarismen unter Beriicksichtigung der politischen

HINEEIGIUNGAE ... e 54
3.3. Nationale Identitét in Danemark Nach 1864.............cccoovveiiiinciiicisescsiee 55
3.4. Hansen Jacobsens Biographie ..o 57
3.5. Die Erinnerungsstatte Skibelund Krat............ccccoeiiiiiiiiiiiic e 63
3.6. Modersmalet (1903) .......ccvvruriiiirereieieisiiseseie ettt 69
3.7. Udkast til monument for N. F. S. Grundtvig (1913).......cccooviinininineieicieene 76
3.8. Die dénische fOlKeNGJSKOIE ........c.ooveieiiieiiece e 79

Die nordisChen MYThen ... 84
4.1. Die nordischen Mythen in der bildenden Kunst...........c.ccooveviiiieve i 88
Exkurs: Vaagn og stem for Danmark (1920) von Rasmus Christiansen ...................... 92
4.2. Hansen Jacobsens Rezeption der nordischen Mythen.............ccoceoiiviineineenne 96
4.2.1.  Loke lenket til Klippeblokkerne (1888-1889) .........cccvoerviieiririieneceen 96
Exkurs: Prometheus in der antiken Mythologie...........ccoeoiiiiiininiiiieeceis 103

4.2.2.  Vergleich mit Prométhée enchainé (1762) von Nicolas-Sébastien Adam..104

4.2.3. Vergleich mit Schiavo morente (1513-1516) von Michelangelo
BUONAITOME 1.ttt et et be st e e beesbe e sbaeeteeenbeenreens 105



4.2.4.  Vergleich mit Danaide (1885) von Frangois Auguste René Rodin............. 108

Exkurs: Loki og Sigyn (1895) von Lorenz Fralich..........ccccovviiiiviicie e 110
Exkurs: Loke og Sigyn (1810) von Christoffer Wilhelm Eckersberg .........ccccceevennee. 111
4.2.5.  Thor og Gjagleriet i Utgaard (1891) .......c.cooerviviiiiiniininiieeseeeees 113
Exkurs: Gjagleriet i Utgard (1872) von Lorenz Frglich...........cccocoooeiiiviiicinen, 115
4.2.6.  Thor keemper mod Elle (UNdatiert) ........ccoereriiiciiiiieieeeeeee 117
4.2.7.  VBIVEN (L1913) ..ot e 120

Skyggen (1897-1898) und der Rekurs auf Hans Christian Andersen.......... 125
5.1. Vergleich mit Skyggen (1847) von Hans Christian Andersen...........cccccoeeveeenee. 130
Exkurs: Der japanische FarbholzsChnitt ............cccocoviiiiiiiiciiic e 132
5.2. Vergleich mit Haabet (1817) von Bertel Thorvaldsen............cccccoevvveveiviiennn. 134
5.3. Vergleich mit La belle Héaulmiére (1880-1883) von Francois Auguste René
ROGIN et 136
5.4. Vergleich mit Aetas Aurea (1902) von Medardo ROSSO ..........cccceeererieveininnne. 138
5.5. Vergleich mit Schatten (2007) von Sonja Vordermaier..........ccccovevvevesnenenne. 139

Zusammenfihrende Analysen: Die Formensprache Hansen Jacobsens...... 141
6.1. Vergleich von Loke lanket til Klippeblokkerne, Skyggen und Militarismen..... 141
6.2. Vergleich der Ausdrucksmittel von Niels Hansen Jacobsen und Frangois Auguste
RENE ROGIN ...t 145
Exkurs Les Bourgeois de Calais (1885) von Frangois Auguste René Rodin ............. 147
6.3. Hansen Jacobsen und der SymboliSmUs...........ccccooviiiiiiicicnie e 149

Fazit: Hansen Jacobsens politische KUnst...........ccoooviiiiieniiiiinicc 152

ADSTFACT. ... 155

ANNANG ..o nre e 156
0.1 BiblOgraphiB.....c.coi ot 156
9.2  AbbiIlduNgSVErZEIChNIS ......ccuviviiiiiiieee e 170
0.3 ABDIHAUNGEN ... 186



1. Einleitung

Vor dem Rathaus der d&nischen Kleinstadt Vejen steht ein circa vier Meter hoher
Bronzeguss (vgl. Abb. 1)!. Bei dieser Statue handelt es sich um eine riesenhafte
Kriegerfigur, deren FiRe in einer Totenkopfpyramide versinken. Der kiinstlerische
Ausdruck ist stark: Die Formen sind teilweise geometrisch und abstrahiert. Die
glatte und dunkle Oberflache sowie die Gestaltung und die ubermenschliche GréRie
verleihen dem Kunstwerk eine groRe Prasenz. Ein Blick auf die am Sockel
angebrachte Tafel verrat den Titel des Werks: Militarismen (Der Militarismus)?.
Auch das Entstehungsdatum wird hier angegeben, zwischen 1898 und 1899 ist die
Gipsversion gefertigt worden. Fur diesen Zeitkontext ist die Formensprache, die
sich bei Militarismen beobachten l&sst, ungewohnlich. In zeitgendssischen
nationalen und internationalen Bildhauerarbeiten existiert eine solch expressive

Ausdrucksweise nicht.

Der Kinstler, der dieses Werk geschaffen hat, ist der Déne Niels Hansen Jacobsen
(1861-1941). Die Stadt Vejen ist sein Geburts- und auch sein hauptsachlicher
Wohn- und Wirkungsort. Der Umstand, dass ein déanischer Bildhauer solche
Formen zu dieser Zeit umsetzt, ist vor allem deshalb aufféllig, weil sonst in
Dénemark um 1900 eine Loslésung vom klassizistischen Stil noch nicht vollzogen
ist. Dies ist in erster Linie auf das Ansehen des bekannten danischen Bildhauers
Bertel Thorvaldsen (1770-1840) zurlckzufuhren. Thorvaldsens internationaler
Erfolg ist der Grund dafiir, dass seine klassizistische Ausdrucksweise in Danemark
auch Jahrzehnte nach seinem Tod fortgefuhrt wird. So sieht sich der zeitgendssische
Betrachter von Militarismen mit etwas formal Neuem konfrontiert. Der Titel
definiert den dargestellten Inhalt: Dem Militarismus wird ein kritisches Denkmal
gesetzt. Hansen Jacobsen widmet sich hier einem Thema, das zu der

Entstehungszeit des Werks und auch heute politisch relevant ist.

Das bildhauerische Wirken Hansen Jacobsens féllt in einen Zeitraum, der durch
Umbriche gekennzeichnet ist. In Danemark vollziehen sich Ende des 109.

Jahrhunderts tiefgreifende politische Verénderungen. Bereits zu Beginn des

1 Die Abbildungen befinden sich in einem gesonderten Bildband.
2 Die Ubersetzungen von fremdsprachlichen Titeln oder von Zitaten stammen (sofern nicht anders
angegeben) von der Verfasserin.
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Jahrhunderts nehmen diese Umbriiche ihren Ausgang und verscharfen sich infolge
der Deutsch-Danischen Kriege 1848-1850 und 1864. Danemark unterliegt im Jahre
1864 im Zweiten Deutsch-Dénischen Krieg, welcher im Namen des Deutschen
Bundes gemeinsam von Preufen und Osterreich gegen Danemark gefiihrt wird. Die
Niederlage bedeutet das Ende des dénischen Gesamtstaats und Danemark muss die
Herzogtimer Schleswig, Holstein und Lauenburg an Deutschland abtreten. Im
nordlichen Schleswig gerat die dénischsprachige Bevolkerung dadurch unter
preuBische Herrschaft. Die neue Grenze wird bis 1920 beibehalten. In der
unmittelbar von den territorialen Verdnderungen betroffenen Grenzregion im

Stden Danemarks befindet sich Vejen.

Mit seiner Heimat Vejen bleibt Hansen Jacobsen eng verbunden, auch in den zehn
Jahren seines Lebens, die er in Paris verbringt. Dort hat der Bildhauer Francgois
Auguste René Rodin (1840-1917) groRen Einfluss als Initiator moderner Formen
in der Bildhauerei. Wie viele andere Kinstler wird auch Hansen Jacobsen durch
seinen Parisaufenthalt in seiner Stilentwicklung gepréagt. Dies zeigen neben

Militarismen auch andere seiner Werke.

Die Kunstwerke Hansen Jacobsens befinden sich heute vollstandig im Vejen
Kunstmuseum, nicht weit von dem Marktplatz entfernt, auf dem Militarismen steht.
Kurz vor Militarismen formt Hansen Jacobsen die Gipsplastik Skyggen (Der
Schatten; 1897-1898). Obwohl Militarismen und Skyggen in einem geringen
zeitlichen Abstand entstehen, haben sie auffallend unterschiedliche Formen. Die
Linienfihrung ist bei Skyggen sehr dynamisch und die Formen sind flieRend,
wodurch sich die Gestalt aufzuldsen scheint (vgl. Abb. 2). Wiederum von
Militarismen und auch Skyggen abweichende Stilelemente zeigt das Werk Loke
lenket til Klippeblokkerne (Der an die Klippen gefesselte Loki®; 1888-1889, vgl.
Abb. 3), Hansen Jacobsens Abschlussarbeit an Det Kongelige Danske
Kunstakademi (Die Koniglich Dénische Kunstakademie) in Kopenhagen. An dieser
Kunsthochschule sind Ende des 19. Jahrhunderts Rekurse auf die graeco-
romanischen Mythen (blich. Hansen Jacobsen geht anders vor und stellt in Loke
lzenket til Klippeblokkerne einen Protagonisten der nordischen Mythologie dar. Bei

dieser Gipsplastik ist die Ausdrucksweise naturalistisch und die Figur flhrt eine

3 Wenn es sich nicht um fremdsprachliche Titel oder direkte Zitate handelt, wird die deutsche Form
der Namen verwendet.
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Bewegung aus. Die stilistischen Unterschiede der drei genannten Werke sind so
grundlegender Natur, dass der Eindruck entstehen kénnte, diese stammten nicht von
ein und demselben Kunstler. So differiert die Formensprache Hansen Jacobsens
nicht nur von der zeitgendssischen Bildhauerkunst, sondern erweist sich auch

innerhalb seines (Euvres als heterogen.

Ohne dass dies auf den ersten Blick erkennbar ware, sind die Sujets dieser drei
Werke politisch konnotiert. In der Schaffensperiode von Hansen Jacobsen haben
verschiedene Themenkomplexe eine politische Aussagekraft. Beispielsweise
werden die nordischen Mythen im 19. Jahrhundert h&ufig fir politische Zwecke
instrumentalisiert. Sie dienen dazu, in Zeiten des politischen Umbruchs Kontinuitét
zu einer vermeintlich besseren Vergangenheit zu symbolisieren. In Dénemark
nimmt vor allem der populdre Politiker, Schriftsteller, Pd&dagoge und Priester
Nikolai Frederik Severin Grundtvig (1783-1872) die Mythen in Dienst, um unter
anderem das politische Geschehen nach seinen Vorstellungen zu beeinflussen.
Grundtvig betrachtet die nordischen Mythen als Besonderheit und Eigentum der
déanischen Kultur. Grundtvigs Name ist, wie auch der des erfolgreichen déanischen
Nationaldichters Hans Christian Andersen (1805-1875), mit der Kultur Dédnemarks
im 19. Jahrhundert eng verbunden. Aufgrund der Popularitét ihrer Schriften werden
Grundtvig und Andersen in D&nemark auch heute noch als nationale GroRen
betrachtet. Bezlige auf diese beiden Personen (oder auf ihre Arbeiten) eignen sich
dafir, die Kulturleistungen Danemarks als positiv herauszustellen. Deshalb werden
hier (neben Militarismen) die Kunstwerke untersucht, deren Titel* vermuten lassen,
dass ein inhaltlicher Bezug zu Grundtvig, Andersen oder den nordischen Mythen
besteht.

Aus dem (Euvre Hansen Jacobsens ergibt sich somit fur die vorliegende

Abhandlung folgendes Corpus:

Loke leenket til Klippeblokkerne (Der an die Klippen gefesselte Loki) (1888-
1889)

Thor og Gjagleriet i Utgaard (Thor und die Gaukelei in Utgaard) (1891)

4 Die Betitelung der Kunstwerke stammt in toto von Hansen Jacobsen.



Skyggen (Der Schatten) (1897-1898)
Militarismen (Der Militarismus) (1898-1899)
Modersmalet (Die Muttersprache) (1903)

Udkast til monument for N. F. S. Grundtvig (Entwurf fir das Monument fur
N. F. S. Grundtvig) (1913)

Vglven (Die Seherin) (1913)
Thor kaemper mod Elle (Thor kampft gegen Elle) (undatiert)®

Der Fokus dieser Untersuchung liegt auf der asthetischen Wirkung, welche dem
Kunstwerk inhérent ist, jener Wirkung also, die im Potential des Kunstwerks liegt
und nicht im Vermdgen des Betrachters. Auf eine rezeptionsésthetische Analyse
beziglich dessen, wie die Werke von den Betrachtern aufgenommen werden, wird
verzichtet. Da die Arbeiten Hansen Jacobsens die Primarquellen sind und diese
zudem als tradierte Objekte bis heute herangezogen werden kénnen, steht die
Analyse der Werke zun&chst im Mittelpunkt. Vergleiche mit Kunstwerken aus
vorherigen, zeitgleichen und spéteren Kunstepochen tragen zur Charakterisierung
des Stils Hansen Jacobsens bei. Die historische und politische Einordnung erlautert
zudem den Entstehungskontext. Dieser methodische Ansatz verzahnt die

stilistische, ikonographische und ikonologische Analyse der Kunstwerke.®

Das (Euvre Hansen Jacobsens ist bislang kaum erforscht. Teresa Nielsen hat 2011
im Verlag des Vejen Kunstmuseum eine Monographie mit dem Titel Hansen
Jacobsen — Billedhugger Niels Hansen Jacobsen veroffentlicht. Das Leben des
Kinstlers wird beschrieben und dabei wird ein Grol3teil seiner Werke benannt und
auf einige wird genauer eingegangen. Aufgrund dessen, dass das Gesamtwirken des

Kinstlers fokussiert wird, sind die Beschreibung und die historische Einbettung

5 Zu Hansen Jacobsens Gesamtwerk gehort auch eine groRe Anzahl an Keramiken. Die Themen der
anderen keramischen Arbeiten Hansen Jacobsens lassen nicht auf einen politischen Gehalt
schlieBen. Thor kemper mod Elle ist die einzige seiner Keramiken, die sich den nordischen Mythen
widmet. Deshalb stellt sie eine Ausnahme dar und wird hier behandelt.
6 Die ikonographische und ikonologische Untersuchungsmethode geht auf Erwin Panofsky zuriick.
Vgl. Panofsky, Erwin: Ikonographie und Ikonologie. In: E. Kaemmerling [Hg.]: Bildende Kunst als
Zeichensystem. Ikonographie und Ikonologie. Band 1: Theorien — Entwicklung — Probleme. Kéln
1994. 207-225.
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seiner Arbeiten jeweils sehr kurz gehalten. VVon dieser Schrift abgesehen hat
Hansen Jacobsens Wirken in Dénemark bislang nur marginal wissenschaftliches
Interesse geweckt. Niels Theodor Mortensen widmet seine Schrift Billedhuggeren
Niels Hansen Jacobsen der Erfassung der Arbeiten dieses Bildhauers. Allerdings
ist die Publikation bereits 1945 erschienen und muss deshalb im Hinblick auf den
politisch-historischen Rahmen kritisch betrachtet werden, da einige Textstellen der
Arbeit Mortensens eindeutig von nationalpatriotischem Gedankengut geprégt sind.
Hinsichtlich der Interpretation des Werks Militarismen erweist sich der von @ystein
Hjort verfasste Artikel Hansen Jacobsens Militarismen, erschienen 1981 in Enten
Eller, als ergiebige Informationsquelle. Zudem geht Francis Beckett in dem sehr
kurzen Artikel Billedhuggeren Niels Hansen-Jacobsen, der im Jahr 1901 in der
Zeitschrift Tilskueren erschienen ist, auf einige Werke des Bildhauers ein. In einem
Katalog des Vejen Kunstmuseums aus dem Jahre 1991 mit dem Titel Vejen
Kunstmuseum. Katalog over samlingen sind die Werke Hansen Jacobsens
verzeichnet, die sich dort im Museum befinden. Weder gibt es ein Werkverzeichnis,
noch existieren Aufzeichnungen von Hansen Jacobsen, anhand derer die Intention
seines Kunstschaffens deutlich wird. Der Kinstler hat verfligt, dass seine privaten

Papiere nach seinem Tod verbrannt werden.

Auf literatur- und kunsthistorische Forschungsliteratur, die nicht in direktem
Zusammenhang mit Hansen Jacobsens Gesamtwerk steht, wird zurtickgegriffen,

wenn dies im Verlauf der Arbeit erforderlich ist.

2. Expressive Formen in Danemark um 1900: Hansen Jacobsens Militarismen
(1898-1899)

Die Plastik Militarismen entsteht in den Jahren 1898 bis 1899 in Gips (vgl. Abb. 1)
in der Wohnung Hansen Jacobsens in Paris. 1967 gibt das Vejen Kunstmuseum
einen Guss des 380 cm hohen und 126 cm breiten Werks in Auftrag. Der
Bronzeabguss steht auch heute noch an seinem 1967 ausgesuchten
Bestimmungsort, auf dem Marktplatz direkt vor dem Rathaus in Vejen. Die
Frontseite des Werks ist auf den Eingang des Museums ausgerichtet. Obwohl das
Kunstmuseum einige hundert Meter entfernt liegt, ist das Denkmal aufgrund seiner

Grole vom Vorplatz des Museums aus zu sehen.



Es handelt sich um eine freistehende Arbeit, die allansichtig, raumgreifend und
scharf konturiert ist. Sie weist eine geschlossene Kontur auf und hat einen hohen,
pyramidenférmigen Sockel. Wahrend der untere Bereich eine Plinthe in Form einer
rechteckigen FulBplatte darstellt, besteht der obere Teil aus aufgestapelten
Totenkdpfen. AulRerdem werden hier auch die Kopfe kurzlich Verstorbener gezeigt,
die sich in unterschiedlichen Verwesungsstadien befinden (vgl. Abb. 4 und Abb.
5). Im Vergleich ist die Verwesung der unteren Schéadel weiter fortgeschritten als
die der oberen. Uber die Pyramide aus Schadeln wird der Blick des Rezipienten
nach oben bis zu dem Antlitz der Gestalt gefuhrt. Die Haltung der
anthropomorphen, geometrischen, perfekt symmetrischen Figur ist aufrecht, und
sie ist streng vertikal ausgerichtet. Dabei ist der Korper (im Verhéltnis zum Sockel)
um 45 Grad versetzt (vgl. Abb. 6). Mochte der Betrachter die Gestalt frontal
wahrnehmen, muss er sich somit an eine Ecke des Sockels begeben. Die akkurate
Symmetrie lasst die Mittelachse klar erkennen. Dadurch, dass die FiiRe der Figur in
der Totenkopfpyramide versinken, wird die Ponderation (die harmonische
Verteilung des Korpergewichts auf die stiitzenden Gliedmalie) negiert. In einem
Standbild ohne Fife kann ein solcher Ausgleich der Korperverhéltnisse nicht
prasentiert werden. Augenféllig ist der Gegensatz zwischen den organischen
Totenkdpfen und den geometrischen Formen der Gestalt (vgl. Abb. 6). Wéhrend
die Schéadel naturalistisch ausgefuhrt sind, weist die Figur eine einfache
Stilisierung, architektonische Strenge und eine klare Symmetrie auf. Der Leib
besteht aus zusammengesetzten geometrischen Formen und ist aus spitzen Winkeln
aufgebaut (vgl. Abb. 1). Deshalb wirkt der Umriss kantig und scharf, auch aufgrund
der Zacken, die an der Hufte und den Ellbogen emporragen. Die vertikale
Ausrichtung wird durch die exakt gesetzten horizontalen Akzente entkraftet. Uber
den Knien und uber der Brust liegen waagerechte, scharfkantige Einschnitte,
welche den Armen korrespondieren, die hinter dem Kopf verschrankt sind. Der
Wechsel zwischen horizontalen und vertikalen Linien, der fiir die gesamte Figur
signifikant ist, wiederholt sich in der verzerrten Maske des Gesichts (vgl. Abb. 7).
Die Augenhohlen liegen tief und rechteckig geformt in dem Antlitz mit breitem
Mund. Die Nase ist grol und weist oberhalb der Nasenldcher eine leichte
Knollenform auf. Der Helm, den die Gestalt tragt, verschmilzt mit ihren
Gesichtsziigen. Dabei l&sst sich die Form dieses Kopfschutzes keiner bekannten

Helmform zuordnen. Durch die Zierwerke, die den Helm schmiicken, werden
8



Assoziationen zu Soldatenhelmen oder zu einer Dornenkrone hervorgerufen. Das
Visier bildet eine spitzwinklige Dreiecksform, welche die Stirnpartie verschattet
und durch abwarts weisende Spitzen akzentuiert wird, die exakt am duReren Punkt
der linear nach unten verlaufenden Augenbrauen enden. Diese Dreiecksform findet
ihren hochsten Punkt in der vertikalen Symmetrieachse des Gesichts (vgl. Abb. 7).
Das spitze Kinn nimmt diese Anordnung in umgekehrter Ausrichtung auf. Ferner
befindet sich auf der Helmoberseite eine Pyramide, und am Hinterkopf steht
nochmals eine solche Ausschmickung hervor. Auflerdem verhalten sich die
Richtungsverldaufe der Formen und Linien kontrér zueinander. Wahrend das Visier
horizontal nach vorn verlauft, wird die Vertikale durch die gerade Nase und das
spitze Kinn betont. Das Visier steht genauso weit hervor wie der Einschnitt, welcher
die Brust kennzeichnet (vgl. Abb. 8). Die kantige Ausfuhrung der Fingerspitzen der
hinter dem Kopf verschrankten Hande sticht hervor, wéhrend die Fingerkuppen
abgeflacht erscheinen (vgl. Abb. 9). Im seitlichen Kopfbereich befinden sich
Wangenklappen, die nach unten hin spitzer werden und auf Hohe der Mundwinkel
enden (vgl. Abb. 7). Diese Wangenklappen gehen nach oben hin in zwei
Dreiecksformen Uber, die seitlich an der Helmglocke angebracht sind. Die Figur hat
keine Ohren, sondern an deren Stelle lediglich eine freie Flache, welche wiederum
an die Wangenklappen angrenzt. Die Wangen werden durch nach aufien gebogene
Linien angedeutet, die das Gesicht auszeichnen und auf Hoéhe der Kinnspitze in
einer diagonalen nach oben geschwungenen Flache bis fast zur Unterlippe empor
weisen. Kinn- und Oberlippenbart verstarken die Akzentuierung zusétzlich (vgl.
Abb. 7).

Die vereinfachten Elemente des geometrischen Korperbaus rufen eine ornamentale
Wirkung hervor und betonen den reliefhaften Charakter der Arbeit (vgl. Abb. 1 und
Abb. 12). Die Figur weist groRere Parallelen zu einer Maschine als zu einem
organischen Lebewesen auf, was unter anderem an den Fingern zu sehen ist. Diese
wirken wie mechanische Gelenke (vgl. Abb. 9). Die Einschnitte in der Brustpartie
verstarken zudem den Eindruck eines technischen Gebildes. In der Korpermitte
bilden die Einkerbungen die Form eines Kreuzes. Nicht nur die Brust weist eine
Kreuzform auf, denn Gleiches kann fir die Knie und den Kopf festgestellt werden

(vgl. Abb. 10). Betrachtet man das Kunstwerk im Ganzen, féllt auf, dass durch die



hinter dem Kopf verschrankten Arme und die eng nebeneinander stehenden Beine

sowie die gespannte Haltung die ganze Figur ein Kreuz bildet.

AuRerdem wird durch die straffe, gespannte Pose und die extremen geometrischen
Formen eine machtvolle Grundhaltung erzeugt. Die Kreatur lehnt sich zuriick und
beugt dabei den Ricken nach hinten (vgl. Abb. 11). Ein Zurtickweichen wird meist
mit Schwache assoziiert und normalerweise ausgelibt, wenn es gilt, sich etwas zu
entziehen. Hier ist das Zuriicklehnen allerdings nicht als Vermeidungsstrategie
einzuschétzen, denn die Figur biRt dadurch nichts von ihrer unbesiegbaren
Ausstrahlung ein. Unter anderem hangt dies damit zusammen, dass sich nur der
Oberkorper der Gestalt nach hinten bewegt. Die Beine dagegen markieren den
festen Stand. So wird die Assoziation hervorgerufen, dass der mentale Standpunkt
dieser Gestalt nicht veranderbar ist. Auch deren Gegendiiber ist nicht dazu in der
Lage, auf die Haltung der Figur Einfluss zu nehmen. So wird durch das
Zurticklehnen des Oberkorpers die rdumliche Distanz zum Rezipienten verstarkt
und diesem bedeutet, dass er sich in einem anderen Aktionsraum befindet. Der
Gesichtsausdruck verdeutlicht ebenfalls Unnahbarkeit: Der breite, gedffnete Mund
mit den streng nach unten weisenden Mundwinkeln und die rechteckigen
Augenhohlen verdichten den distanzierten Zug, der fur die gesamte Figur
mafgeblich ist. Die Kalte, welche dem Werk aufgrund der strengen Haltung, der
geometrischen Formen sowie des Sockels aus Totenkdpfen anhaftet, kommt
ebenfalls am starksten in der Augenpartie zum Ausdruck, wo die Brauen wie

Eiszapfen vor den Augen héngen und das Gesichtsfeld der Gestalt beschranken.

Auf den Betrachter wirkt die Figur furchterregend und schockierend. Durch das
Mitgefuihl, das dieser mit den Toten zu FuBen der Kreatur empfindet, und der
Vorstellung, dass ihn womadglich selbst ein solches Schicksal ereilen kdnnte, wird
eine emotionale Erschitterung im Rezipienten bewirkt. Aufgrund der spitzen
Winkel, aus denen die Gestalt aufgebaut ist, gewinnt der Betrachter zudem den
Eindruck, er kdnne nicht nur von dem Protagonisten verletzt werden, sondern sich
an ihm die Haut aufreil3en, wirde er ihm zu nahe kommen. Um zu deuten, was hier
in bildhauerischer Form dargestellt ist, bietet das Gedicht, das Hansen Jacobsen zu

diesem Werk verfasst, Anhaltspunkte:
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Jeg har set en Mand, kleaedt i Staal fra Hoved til Fod;
han har en Rovfugls udtryk i sit Ansigt;

Han fryder sig over Slagmarkens Brutalitet,

dens @delaeggelse og Gru.

De Saaredes Klage ved hans Fod &nser han ikke.’

Nach Hansen Jacobsens Zeilen stellt sein bildhauerisches Werk Militarismen einen
Mann dar, der sich an der Brutalitat und dem Grauen auf einem Schlachtfeld erfreut
und fir das Leid, das zu seinen FiRen auftritt, keine Beachtung findet. In seinem
Gedicht merkt Hansen Jacobsen an, dass der Mann von Kopf bis Ful? in Stahl
gehullt sei. Da sich vor allem Soldaten und Ritter in Stahl kleiden, werden
Assoziationen zu Kriegern geweckt. In der Statue scheint es aufgrund der
geometrischen Korperformen, als wirde die Gestalt eins mit einer Riistung werden,
die sie tragt. Dass hier ein Krieger dargestellt wird, ist somit offensichtlich. Die
Erbarmungslosigkeit des Protagonisten wird in der Dichtung und der Plastik betont,
wo die Totenschéadel keines Blickes gewirdigt werden und den Opfern kein Mitleid
zuteil wird. Die Kérperhaltung vermittelt den Eindruck, dass die Gestalt tber ihre
Opfer triumphiert. Sie prasentiert sich vollig ungeschitzt mit verschrankten Armen
und freigelegter Brust. Folglich wirkt die Figur prahlerisch, selbstsicher und scheint
sich fur unbesiegbar zu halten (vgl. Abb. 1). Die kalte und distanzierte Mimik ist
bereits an der Figur aufgefallen. In seiner Dichtung vergleicht Hansen Jacobsen den
Gesichtsausdruck des Mannes mit dem eines Raubvogels. Das Ziel eines
Greifvogels ist das Ergreifen und Téten seiner Beute, weshalb sich schlussfolgern
lasst, dass auch der Protagonist des Kunstwerks intendiert, seine Opfer zu toten.
Die Totenkdpfe zu FiRen der Gestalt zeigen wiederum in der Plastik, dass ihm die
Erfullung dieses Ziels gelungen ist. So ist davon auszugehen, dass er nicht nur in
einem beliebigen Feld aus Toten steht, sondern dass es seine eigenen Opfer sind, in

deren Totenschadeln seine FuRe versinken.

7 Regmer, Jorgen: Vejen Kunstmuseum. In: Vejen Kunstmuseum [Hg.]: Katalog over samlingen.
Vejen 1991. 6-10. S. 9 ,,Ich habe einen Mann gesehen, gekleidet in Stahl von Kopf bis FuB3; er hat
den Ausdruck eines Raubvogels in seinem Gesicht; er freut sich Uber die Brutalitdt des
Schlachtfelds, dessen Zerstérung und Grauen. Die Klage der Verwundeten zu seinen FiiRen beachtet
er nicht.*
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Exkurs: Das Motiv der Totenkopfpyramide

Totenkopfpyramiden fungieren als Inbegriff der Barbarei und stehen im
Zusammenhang mit dem Krieg. In der Aztekenzeit (zwischen dem 14. und dem
frihen 16. Jahrhundert) sind Menschenopfer bei vielen Vélkern in Mittelamerika
gebréauchlich. Krieger aus anderen Dorfern werden gekdpft und ihre Schadel zur
Schau gestellt, um Eindringlinge abzuschrecken. Beispielsweise werden
Anhaufungen von Menschenschadeln am Templo Mayor in Mexiko-Stadt von
Archéologen gefunden, welche den Opferkult der Azteken belegen.® Greift die
bildende Kunst Totenkopfpyramiden auf, handelt es sich nicht (wie es bei einem
einzelnen Schéadel der Fall ist) um ein sogenanntes Vanitas-Motiv. Es soll die
Rezipienten somit nicht daran erinnern, dass das Leben vergénglich ist, sondern die

Schrecken des Kriegs versinnbildlichen.

Der russische Maler Wassili Wassiljewitsch Wereschtschagin (1842-1904) widmet
sich beispielsweise 1871 diesem Motiv. Sein Gemalde Die Apotheose des Kriegs
von 1871 befindet sich in der Tretjakow-Galerie in Moskau (vgl. Abb. 13).

Apotheose bedeutet die Vergottlichung eines Menschen. Dementsprechend hat
dieses Wort eine positive Konnotation. Es wird dadurch ausgedriickt, dass jemand
oder etwas verehrt wird. Wassiljewitsch verwendet diesen Titel kontrastiv: Statt
etwas zu verherrlichen, kritisiert er mit seinem Gemalde die Auswirkungen des
Kriegs. Er stellt eine pyramidenférmige Anhdufung von unzéhligen Totenschédeln
auf einem Feld dar. Die Bodenflache ist, bis auf wenige diirre Baume, durch die im
Hintergrund die Szenerie gerahmt und akzentuiert wird, leer. Ein Schwarm von
Krahen hat sich auf dem Berg der Totenschéadel niedergelassen oder kreist um ihn.
Dabei leiten die schwarzen Vogel den Blick des Rezipienten von unten links
entlang den Berg bis nach oben rechts. Links sitzt eine groRe Krahe auf einem
Schédel, weitere VVogel befinden sich auf dem Berg oder kreisen um die Spitze des
Bergs, welche das Bild genau im goldenen Schnitt teilt. Die Krédhen bedeuten dem
Rezipienten, dass der Tod der Opfer vor noch nicht allzu langer Zeit erfolgt sein
muss. Denn waren die organischen Bestandteile der Kopfe géanzlich verwest,

wirden die Krdhen keine Nahrung in dieser Pyramide finden und sich nicht dort

8 Vgl. http://www.spiegel.de/wissenschaft/mensch/azteken-ruine-mit-schaedeln-von-menschen opf
ern-in-mexiko-a-1049153.html [Letzter Zugriff 19.08.2017]
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aufhalten. Wereschtschagin hebt hier drastisch die Auswirkungen des Kriegs
hervor: Nicht nur den Tod bringt er mit sich, er verhindert auch die Bestattung und

zieht eine Auslieferung an Krahen nach sich.

Einen Kontrast zu den schrecklichen Inhalten erreicht Wereschtschagin durch die
Bildkomposition. Diese ist perfekt und strahlt gleich einem Stilleben Ruhe aus (vgl.
Abb. 13). Der Himmel ist in einem strahlenden Blau gezeigt, und das Feld zeichnet
sich durch warme, erdfarbene Tdne aus. Durch die Farbwahl wird ebenfalls die
Absurditdt der Szenerie verdeutlicht. So gelingt es Wereschtschagin zu
versinnbildlichen, dass der Krieg keinen Sinn ergibt. Ahnlich geht Hansen
Jaocobsen vor, indem er bei Militarismen naturalistische Totenktpfe und eine
geometrische Figur kombiniert. Beide Kunstler fokussieren in ihren Werken

demnach die Grauel und die Sinnlosigkeit kriegerischer Handlungen.

Wereschtschagin ist Kriegsmaler, weshalb ihm die Schrecken des Kriegs bekannt
sind. Totenkopfpyramiden sind nicht nur Uberzeichnete Darstellung des
Kriegsleids; sie sind historisch verbirgt. Beispielsweise befindet sich in Djerba in
Tunesien von 1560 bis 1848 eine circa neun Meter hohe Pyramide von gekdpften
Mannern. Es handelt sich um Spanier, die mit einer Flotte versucht haben, Djerba
zu erobern. Sie werden durch den osmanischen Korsarenfiihrer Dragut (Turgut
Reis) (friihes 16. Jahrhundert - 23.06.1565) besiegt, woraufhin Dragut circa 5000
Ménner Offentlich kopfen und ihre Haupter zur Abschreckung zu einem Berg

anhaufen lasst. Erst 1848 wird diese Totenkopfpyramide entfernt.®

Ob Hansen Jacobsen diese historische Statte und den Brauch der Azteken kennt,
kann nicht eruiert werden. Das Motiv der Totenkopfpyramide ist ihm allerdings
gewiss im Zusammenhang mit Kriegsdarstellungen ein Begriff. Deshalb kann
davon ausgegangen werden, dass Hansen Jacobsen bewusst ist, dass
Schédelpyramiden ein Symbol fir Grausamkeit sind. Er nutzt dieses Motiv in seiner
Arbeit, um die Schrecken des Kriegs zu versinnbildlichen. So I&sst sich sein Werk

als symbolische Kritik am Krieg interpretieren.°

9 Vgl. Pickles, Tim: Malta 1565. Last Battle of the Crusades. Osprey 1998. S. 5.
10 Ebenfalls eine Kritik am Krieg bringt beispielsweise das 1920 entstandene Gemélde Die
Skatspieler an. Hier zeigt Otto Dix die Auswirkungen des Kriegs, indem er drei verstimmelte
Ménner mit ihren Kriegsverletzungen beim Kartenspiel abbildet (vgl. Abb. 31).
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Weitere Anhaltspunkte fir die Deutung liefert die Titelgebung: Hansen Jacobsen
bezeichnet diese Arbeit als Militarismen. In den sechziger Jahren des 19.
Jahrhunderts entstanden, beschreibt der Terminus Militarismus den wachsenden
Einfluss des Militars und des kriegerischen Denkens auf Politik, Wissenschaft und
Wirtschaft, auf die Erziehung sowie das gesamte gesellschaftliche Leben in den
europaischen Nationalstaaten.* Unter anderem ist damit die Verursachung und die
Beflirwortung von Kriegen, der Zwang diese durchzufihren und deren VVorrang vor
dem Frieden definiert.'> Die wohl bekannteste Militarismuskritik ,,Der
Militarismus im heutigen deutschen Reich® stammt von dem linksliberalen
Pazifisten Ludwig Quidde (1858-1941) und erscheint 1893. Das lIdeal einer
Zivilgesellschaft sieht Quidde als gefahrdet, da unter dem neudeutsch-preuBischen
Militarismus immer stérker militarische Formen und Symbole das politische und
gesellschaftliche Leben prégen. Diese Entwicklung bezeichnet er als
kulturfeindlich und lehnt sie ab.™® Demnach wird der Ausdruck Militarismus dazu
genutzt, kriegerisch-heroisches Denken politisch zu attackieren.!* Quiddes
Publikation zeigt zudem, dass schon zu der Zeit, als Hansen Jacobsen Militarismen
schafft, der Begriff des Militarismus im Fokus der aktuellen politischen
Diskussionen steht. Zusammenfassend lasst sich sagen, dass der Terminus im Jahre
1898 aktuell ist, ein Zusammenhang mit Deutschland besteht und die Konnotation

negativ und polemisch ist.

Die Bedeutung des Begriffs lasst vermuten, dass es sich auch bei Militarismen um
eine Kritik am deutschen Militarismus in bildhauerischer Form handelt.
Nachweisen l&sst sich anhand der stilistischen Merkmale des Werks zunéchst, dass
hier abstrakte Inhalte dargestellt werden. Denn Hansen Jacobsen verleiht dem
Protagonisten seiner Plastik zwar eine an der menschlichen Anatomie orientierte
Form, verandert diese aber durch Geometrisierung und Abstrahierung. Die

Formensprache macht so deutlich, dass hier der Militarismus personifiziert wird.*®

11 Vgl. Wette, Wolfram: Vorwort. In: Wette, Wolfram [Hg.]: Schule der Gewalt. Militarismus in
Deutschland 1871-1945. Berlin 2005. 2. S. 2.
12 Vgl. Coates, Anthony Joseph: The Ethics of War. Manchester 1997. S. 40ff.
13 Vgl. Wette, Wolfram: Der Militarismus und die deutschen Kriege. In: Wette, Wolfram [Hg.]:
Schule der Gewalt. Militarismus in Deutschland 1871-1945. Berlin 2005. 9-30. S. 19.
14 Vgl. ebd. S. 10.
15 Anhand der Bezeichnung Personifikation soll hervorgehoben werden, dass dem Militarismus
menschliche Eigenschaften verliehen werden. Allegorien stellen stattdessen Inhalte meist
gleichnishaft dar, deshalb wird dieser Ausdruck hier nicht verwendet.
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Dass die kritische Betrachtungsweise desselben in der Statue zum Tragen kommt,
wird ebenfalls durch den Stil des Werks ausgedriickt. Das Militar besteht zu einem
grolRen Teil aus Soldaten, und der Protagonist des Kunstwerks ist, wie gezeigt
wurde, ein negativ konnotierter Krieger. Da die Macht des Militars im Zuge der
Militarismusdebatte in Misskredit gerat, 1&sst sich schlussfolgern, dass auch Hansen
Jacobsen durch die Hervorhebung der negativen Eigenschaften des Protagonisten
hier der Kritik am Militarismus eine plastische Form verleiht. Fir diese
Interpretation des Werks spricht zudem, dass die Einstellung des Kiinstlers
militarismusfeindlich ist. Hansen Jacobsens skeptische Auffassung gegenuber
allem Militarismus hat sich wohl wahrend seines Wehrdiensts verfestigt.'® Es l4sst
sich festhalten, dass Hansen Jacobsen in diesem Werk seine kritische Haltung

gegenuiber dem Militdr zum Ausdruck bringt.

An dieser Stelle ist noch nicht gewiss, ob Hansen Jacobsen mit seiner Arbeit den
Militarismus im Allgemeinen angreifen will oder sich auf ganz bestimmte
historische Begebenheiten bezieht. Um dies zu ergriinden, muss der
Entstehungskontext der Statue betrachtet werden. Deshalb wird in einem eigenen
Kapitel zum historischen Hintergrund auf die Beziehung zwischen Danemark und
Deutschland eingegangen. Dort soll gezeigt werden, auf welche Geschehnisse der
Kinstler mit seiner Arbeit Bezug nehmen kdnnte. Schon zuvor kann anhand einiger
Gesichtspunkte bereits hier erortert werden, ob Hansen Jacobsen durch
Militarismen sein Missfallen an der deutschen Politik zum Ausdruck bringen
kdnnte. Diese These wird dadurch gestitzt, dass im Allgemeinen der Begriff des
Militarismus vornehmlich in Zusammenhang mit Preuflen auftritt. Auf3erdem
erinnern die Verzierungen des Helms, den die Figur tragt, an Soldatenhelme, wie
sie im Jahre 1843 von Friedrich Wilhelm von Preuflen (1795-1861) eingeftihrt
werden.!” Sogenannte Pickelhauben sind seitdem bis zum Ersten Weltkrieg in
Gebrauch.'® Es handelt sich demnach um eine in PreuRen entstandene Helmform,
die auch der Krieger in Militarismen trégt. So kdnnte Hansen Jacobsen mit seiner

Helmgestaltung absichtsvoll auf diese Pickelhauben rekurrieren, um Analogien zu

16 Vgl. Mylius-Erichsen, Ludvig: Billedhugger Niels Hansen Jacobsen. In: Mylius-Erichsen,
Ludvig [u.a.] [Hg.]: Vagten. Tidsskrift for Litteratur, Kunst, Videnskab, Politik. Kopenhagen 1899-
1900. 387-402. S. 393. [kiunftig: Mylius-Erichsen]
17 Vgl. http://www.forum-historicum.de/pickelhaube-und-stahlhelm.html [Letzter Zugriff 20.04.
2017]
18 Vgl. ebd. [Letzter Zugriff 20.04.2017]
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preuBischen Soldaten zu erzeugen. Hinzu kommt, dass die Ahnlichkeit der Gestalt,
die Hansen Jacobsen zeigt, mit dem preuischen Ministerprésidenten Otto von
Bismarck (1865-1890) nicht von der Hand zu weisen ist (vgl. Abb. 14). Vor allem
der Bart ist bei beiden Figuren &hnlich. Fur die Kampferfigur von Militarismen ist
bereits aufgefallen, dass sie Unahbarkeit ausstrahlt, und auch die Portrats von
Bismarck erzielen diesen Effekt beim Rezipienten. Tiefe Stirnfalten und dadurch
eine gewisse Verkniffenheit der Gesichtszlige schaffen Distanz. Auf der willkirlich
gewdhlten Abbildung Bismarcks verschatten seine buschigen Augenbrauen die
Augen, die unter Schlupfliedern verschwinden (vgl. Abb. 14). Auf den meisten
Fotografien ist der Blick des Ministerprasidenten starr in die Ferne gerichtet,
wodurch er einen unnahbareren und stoischen Zug erhalt. VVor allem die Gestaltung
der Augenpartie in Militarismen spricht dafiir, dass sich Hansen Jacobsen in seinem
Werk an einer Fotografie Bismarcks orientiert hat. Ob der Kunstler, um sein
Missfallen an PreuBen zum Ausdruck zu bringen, den Ministerpréasidenten als
Grundlage der Darstellung seiner Militarismuskritik heranzieht, kann allerdings
nicht mit Sicherheit bestimmt werden. Ebenfalls kann an dieser Stelle noch nicht
dargelegt werden, ob sich Hansen Jacobsen anhand seines Werks auf das politische
Vorgehen PreuBens im Allgemeinen bezieht. Daflir misste unter anderem
beantwortet werden, an wen sich dieses Kunstwerk richtet. In Vejen direkt vor dem
Rathaus platziert, ist das Kunstwerk der Offentlichkeit (ab Ausfiihrung des
Bronzegusses im Jahre 1967) jederzeit zuganglich. Wer allerdings zur
Entstehungszeit die Rezipienten und die konkreten Adressaten dieses Werks
gewesen sein kdnnten, ist nicht bekannt. Als Militarismen entsteht, hélt sich Hansen
Jacobsen in Paris auf. Ob sich sein Kunstwerk an dortige Betrachter und nicht an

Rezipienten in seinem Heimatland wendet, soll nun untersucht werden.

Als Hansen Jacobsen sein Werk 1899 auf dem Geladnde des Champ-de-Mars
(Marsfeld) ausstellt, gerat er in die in Frankreich zu dieser Zeit aktuelle Debatte um
die sogenannte Dreyfus-Affare.’® Dem jiidischen Artilleriehauptmann Alfred
Dreyfus (1859-1935) wird Landesverrat vorgeworfen. Der aus dem Elsass

stammende Hauptmann im franzésischen Generalstab soll Spionage zugunsten des

19 Vgl. Alkarsig, Sgren: Vejen Kunstmusseeum. En Vejledning for Besggende. Vejen 1935. S. 9.
[kiinftig: Alkaersig]
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Deutschen Reiches betrieben haben.?® Aus diesem Grund wird er 1894 zu
lebenslanger Deportation auf die Teufelsinseln verurteilt.?! Der wahre Schuldige,
Ferdinand  Walsin-Esterhazy =~ (1847-1923),  Bataillonschef  des  74.
Infanterieregiments, wird nicht belangt und 1898 freigesprochen.?? Deshalb
verfasst der Journalist und Schriftsteller Emile Zola einen offenen Brief mit dem
Titel ,,J’accuse an den Prasidenten der franzosischen Republik.2® Zola klagt darin
verschiedene Generédle unter anderm der Mitschuld und der Vertuschung an;
aulRerdem wirft er dem Ersten und dem Zweiten Kriegsgericht Rechtsverletzung
vor.2* Zola wird daraufhin selbst angeklagt® und flieht nach England.?® Der neue
franzésische Verteidigungsminister bringt die Dreyfus-Affare kurz darauf wieder
zur Sprache, und es folgen erneut Ermittlungen. Allerdings bleibt die Affare
weiterhin lange ungel6st.?” Emile Loubet, der neue Prasident der Republik,
begnadigt Dreyfus 1899.%2 Dreyfus wird dennoch erst 1906 vom Kassationshof
freigesprochen. Eine Revision und der Freispruch kénnen aufgrund mangelnder
Befugnisse nicht erwirkt werden, weshalb die Dreyfus-Affare niemals ganzlich
beendet wird.?® Hannah Arendt bemerkt, dass nicht sicher sei, ob es sich bei dieser
Angelegenheit um einen Justizirrtum handelt, oder ob es darum geht einen Juden
als Verrater des Vaterlandes bloRzustellen. Da Dreyfus der erste Jude im
Generalstab gewesen ist und Juden in der Armee (vor allem in hohen Positionen)
laut Arendt nicht erwiinscht gewesen sind, spricht einiges fiir letztere These.*®
Besonders die katholische Kirche gerat wéahrend dieser Angelegenheit durch ihren
Antijudaismus in Misskredit, da sie versucht, diese politische Debatte fir ihre
Zwecke zu nutzen. Arendt spricht von klerikalem Antisemitismus und erklart, dass

sich der Klerus wahrend der Dreyfus-Affiare mehr und mehr politisiert habe.®! Die

20 Vgl. Duclert, Vincent: Die Dreyfus-Affare. Militdrwahn, Republikenfeindschaft, JudenhaRi.
Berlin 1994. S. 7. [kiinftig: Duclert]
21 Vgl. Arendt, Hannah: Elemente und Urspriinge totaler Herrschaft. 1. Antisemitismus. II.
Imperialismus. I11. Totale Herrschaft. Miinchen 1986. S. 164.
22 Vgl. ebd. S. 31f. und S. 53.
23 Vgl. Fuchs, Eckhardt und Giinther Fuchs: ,,J'accuse®. Zur Affire Dreyfus. Mainz 1994. S. 72.
24 Vgl. ebd. S. 71f.
25 Vgl. ebd. S. 75f,
26 Vgl. Duclert. S. 62.
27 Vgl. ebd. S. 63ff.
28 Vgl. ebd. S. 82.
29 Vgl. Arendt, Hannah: Elemente und Urspriinge totaler Herrschaft. 1. Antisemitismus. II.
Imperialismus. 111. Totale Herrschaft. Miinchen 1986. S. 165.
30 Vgl. ebd. S. 185.
31 Vgl. ebd. S. 181. und 205.
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Geschehnisse sind damals sehr 6ffentlichkeitswirksam und die Dreyfus-Afféare wird
aus heutiger Sicht als Hohepunkt des Antisemitismus in Frankreich betrachtet.
Vincent Duclert fiihrt 1994 folgendes aus: ,,Die nationale und antisemitische Presse
wiegelte einen Teil der Franzosen auf und Uberzeugte sie vom ,,jiidischen Risiko*
in der franzdsischen Gesellschaft und von der Schwache der republikanischen
Regierung angesichts dieser ,,Gefahr“.“®? Trotz dieser Anstachelung durch die
Presse wird die Gesellschaft durch die Verurteilung des judischen Dreyfus stark
polarisiert.®® Viele symbolistische und naturalistische Kiinstler setzen sich fiir
Dreyfus ein.3* Hansen Jacobsen pflegt Kontakte zu den Symbolisten und hélt sich

wie erwahnt in Paris auf, als die Dreyfus-Affare ihren Hohepunkt erlebt.

In nationalistischen Kreisen in Frankreich ist Militarismen als unangebrachte
Einmischung eines Auslénders in die Affare betrachtet und als konkreter Beitrag
zur Debatte gegen das Heer und damit fiir Alfred Dreyfus aufgefasst worden. Im
Zuge der Dreyfus-Affare wird jedoch vor allem der Nationalismus (und nicht der
Militarismus) in Frankreich in den Fokus 6ffentlicher Kritik genommen. Deshalb
ist es fraglich, ob Hansen Jacobsen tatsachlich Bezug auf die Dreyfus-Affare

nimmt. Hjort versucht zu differenzieren:

Vi ma tro, at Hansen Jacobsen har veret lydhgr over for den
etiske problematik, Zola opridser, men det ma have overrasket
ham, at hans skulptur vakte opstandelse og blev kritiseret for at
veere et indleg i Dreyfus-afferen. Men det siger noget om
stemningen i dén sag: erklerer man sig for modstander af
militarismen er man samtidig mod nationalismen og for
Dreyfus!3®

Wichtig in Hinblick auf dieses Zitat ist, dass auch Hjort in dem Kunstwerk eine
Kritik am Militarismus erkennt. Dabei bleibt der Eindruck bestehen, dass

Militarismen vor allem eine allgemeine Kritik am Militarismus transportiert und

32 Duclert. S. 21.
33 Vgl. Fuchs, Eckhardt und Giinther Fuchs: ,,J'accuse®. Zur Affare Dreyfus. Mainz 1994. S. 76.
34 ebd. S. 81.
35 Vgl. Fabricius Hansen, Maria: Ideens skulpturelle form. In: Bencard, Ernst Jonas [u.a.] [Hg.]:
Kunstveerkets krav: Til Erik Fischer. Kopenhagen 1990. 169-178. S. 175.
36 Hjort, @ystein: Hansen Jacobsens Militarismen. In: Hjort, @ystein und Stig Brggger [Hg.]: Enten
Eller. Sophienholm 1981. 82-92. S. 88. [kunftig: Hjort] ,,Wir diirfen glauben, dass Hansen Jacobsen
auf die ethische Problematik aufmerksam wurde, die Zola skizziert, aber es muss ihn tberrascht
haben, dass seine Plastik Widerstand hervorrief und dafur kritisiert wurde, dass sie ein Beitrag zur
Dreyfus-Affare sei. Aber dies sagt etwas ber die Stimmung in dieser Sache aus: Erklart man sich
zum Gegner des Militarismus, ist man gleichzeitig gegen den Nationalismus und fiir Dreyfus!*
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anhand der Ausfiihrung nicht eine bestimmte politische Begebenheit fokussiert
wird. So geht Hjort davon aus, dass es nicht Hansen Jacobsens Intention war, die
Dreyfus-Affare zu kommentieren. Ob Hansen Jacobsen mit Militarismen fir
Dreyfus Stellung nimmt, bleibt letztlich spekulativ, da dies weder aus der
Formensprache des Werks noch aus seinem Titel eindeutig hervorgeht.

Eine weitere politische Begebenheit existiert, auf die sich Hansen Jacobsen bezogen
haben konnte. In den Jahren 1886 bis 1916 ereignet sich in Kopenhagen die
sogenannte Forsvardsdebat (Verteidigungsdebatte). Debattiert wird der Aufbau
neuer Festungsanlagen aus Beton um die d&nische Hauptstadt. So l&sst sich
mutmalien, dass der allgemeine Vorwurf des Militarismus zugleich eine Kritik an
der Aufriistung Kopenhagens beinhalten kénnte. Daflr lassen sich allerdings keine

weiteren Anhaltspunkte finden.

Es ist einzurdumen, dass die Ausdrucksweise eine Kritik an der Kirche, die wahrend
der Dreyfus-Affare in Verruf gerat, sichtbar werden lasst. Dies ist der einzige
eindeutige Bezug zu der politischen Begebenheit, den die stilistischen Merkmale
des Kunstwerks aufweisen. Denn der Krieger mit der strammen Haltung und den
hinter seinem Kopf verschrankten Armen &hnelt in seiner Gesamtform einem
christlichen Kreuz. Wie erwéhnt tritt die Kreuzform in der Plastik auch im Detail
mehrmals auf. Auch wird durch die Totenkopfe zu FiRen der Gestalt auf die
christliche Symbolik Bezug genommen. Denn das Kreuz von Golgotha schlief3t in
der traditionellen christlichen Kreuzigungsikonographie einen Schadel ein.*’
Golgotha — die Stelle, an der Jesus gekreuzigt wird — betitelt das Evangelium nach
Markus folgendermaBlen: ,,[...] [U]nd sie trugen ihn an die Stitte Golgota, das ist
tbersetzt Ort des Schidels“.*® Betrachtet man zudem beispielsweise Edvard
Munchs Gemalde Golgotha von 1900, fallen Analogien zu Hansen Jacobsens
Arbeit auf (vgl. Abb. 15). Die aus der Masse hervorragende Figur des Gekreuzigten
ahnelt, vor allem aufgrund der Haltung, Militarismen. In beiden Werken befindet
sich eine Gestalt exponiert innerhalb einer groBen Zahl von Menschen bzw.
H&uptern. AulRerdem weisen die verschwommenen Gestalten am FulRe des Kreuzes

eine &hnliche pyramidenformige und gedréngte Anordnung auf wie die Totenkdpfe

37 Vgl. ebd. S. 92.
38 Deutsche Bibelgesellschaft [Hg.]: Basisbibel. Das Neue Testament und die Psalmen. Stuttgart
2012. Mk 15, 22. S. 240.
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zu FiRken von Militarismen. Munchs Gestalten sind schemenhaft wiedergegeben
und werden zum Teil auf die Gesichter reduziert. Die Fifl3e Jesu verschwimmen in
dieser Menschenmasse wie auch die FiiRe des Kriegers in den Totenschadeln. Dies
sind augenféllige Gemeinsamkeiten, auch wenn hervorzuheben ist, dass es sich hier
nicht um Verstorbene, sondern um Trauernde handelt. Jesus ist nach der
christlichen Lehre gestorben, um den Menschen Erldsung zuteil werden zu lassen,
weshalb er gekreuzigt und die Personen am Kreuz trauernd gezeigt werden. Der
Krieger in Hansen Jacobsens Werk dagegen steht triumphierend in den Schadeln
von Toten, bei denen es sich sehr wahrscheinlich um seine eigenen Opfer handelt.
Im Gegensatz zu der Barmherzigkeit Christi und dessen Aufopferung sowie seiner
Bereitschaft, fur andere sein Leben zu lassen, erscheint Hansen Jacobsens Gestalt
kalt, brutal, hasserfullt und ohne Mitleid fir die Getoteten zu seinen FuRen. Der
Krieger stirbt im Gegensatz zu Gottes Sohn nicht fur die Stnden der Menschen,
sondern die Menschen fallen ihm und seiner Gewalt zum Opfer. Er lberwindet
nicht wie Jesus den Tod, sondern verursacht ihn. Hjort bemerkt, dass in
Militarismen das Martyrium Jesu menschenfeindlich uminterpretiert werde und die
christlichen Lehren entkréftet werden, wodurch das Kunstwerk zu einem
Schreckensbild des christlichen Lehrsatzes avanciert.®® Hjort schlieRt daraus, dass
Militarismen das Bild des Anti-Christen verkérpert.*C Ob hier wirklich der Teufel
und nicht nur ein Krieger prasentiert wird, kann nicht bestimmt werden. Zwischen
dem Kampfer in Militarismen und einem barmherzigen Erloser besteht ein
ahnlicher Antagonismus wie zwischen Jesus und dem Teufel. Allerdings fehlen der
Figur beispielsweise die fur Teufelsdarstellungen ublichen Attribute wie Horner,
Tierschwanz und TierfuB. In dem Kupferstich von Daniel Hopfer aus dem Jahre
1518 Tod und Teufel tGberraschen zwei Frauen wird der Teufel beispielsweise
einem Fabelwesen gleich mit Beifigungen aus dem Tierreich versehen und anhand
dessen eindeutig als der Anti-Christ identifizierbar (Vgl. Abb. 16). Auf aus dem
Tierreich entlehnte Korperformen verzichtet Hansen Jacobsen in seinem Werk.
Dass sich  dennoch  Berthrungspunkte  zwischen  Militarismen  und
Satansdarstellungen finden lassen, beruht vor allem auf der Wirkung, die das Werk

im Rezipienten erzielt. So schockiert und veréngstigt die Statue die Betrachter in

39 Vgl. Hjort. S. 92.
40 Vgl. ebd. S. 92.
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ahnlicher Weise, wie es auch Illustrationen eines Teufels tun. Satan fungiert als
Gegenspieler Gottes bzw. Christi. In der Bibel wird ihm unter anderem
zugesprochen Hass, Leid und Verderben zu verursachen. Die bildende Kunst
rekurriert auf diese Quelle und setzt deshalb Teufelsdarstellungen um, durch welche
diese negativen Charaktereigenschaften tbermittelt werden. Diese Eigenschaften
kommen auch dem Krieger zu, der bei Hansen Jacobsen den Militarismus

versinnbildlicht.

Bei einem Vergleich von Militarismen und Kristus (Christus) von Thorvaldsen wird
noch deutlicher, wie Hansen Jacobsen diese negativen Aspekte seiner Figur
hervorhebt.

2.1.  Vergleich mit Kristus (1821) von Bertel Thorvaldsen

1821 fihrt Thorvaldsen den 141,5 cm hohen Kristus in Gips aus (vgl. Abb. 17).4
Das Gipsoriginal verwahrt das Thorvaldsens Museum in Kopenhagen.
Urspriinglich ist das Kunstwerk fir die Schlosskapelle in Christiansborg bestimmt,
wird aber in Marmor zusammen mit zwdlf Aposteln in der Vor Frue Kirke (Die
Frauenkirche) in Kopenhagen am Hauptaltar aufgestellt.*? Kristus steht hier in einer
vergoldeten Altarnische, welche durch zwei korinthische Sdulen eingerahmt wird
(vgl. Abb. 18). Diese tragen einen Architrav, auf dem ein glatter Fries angebracht
ist. Darliber befindet sich ein von goldenen Akroterien verzierter Dreiecksgiebel,
dessen Giebelgesims deutlich hervorspringt. Wahrend das Tympanon unverziert ist,
wird der Giebelfirst durch ein goldenes Kreuz geschmickt. Auch die halbrunde
Decke uber der Christusfigur ist vergoldet. Hier wird die Architektur eines
griechischen Tempels nachempfunden, wodurch der christliche Gott in die Cella
eines griechischen Tempels platziert wird. Diese architektonische Rahmung
begrenzt den Existenzraum Christi, und seine frontale Wirkung wird gesteigert.
Aullerdem wird dadurch Distanz zum Betrachter erwirkt, was durch den Sockel,

41 Vgl. Gohr, Siegfried: Katalog der Skulpturen. In: Bott, Gerhard [Hg.]: Bertel Thorvaldsen.
Skulpturen, Modelle, Bozzetti, Handzeichnungen. Gemaélde aus Thorvaldsens Sammlungen. Kdln
1977. 93-261. S. 220.
42 Vgl. ebd. S. 220.
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auf dem Christus in der Vor Frue Kirke angebracht ist, noch verstarkt wird (vgl.
Abb. 18).

Christus steht aufrecht auf einer viereckigen Plinthe. Die Skulptur weist eine
geschlossene Kontur auf und wird durch die vertikale Achse dominiert (vgl. Abb.
17). Die senkrechten Falten des Gewands, das die Figur tragt, betonen diese
Dominanz zusétzlich. Dabei handelt es sich um ein Himation, welches Gber beide
Schultern gelegt ist und unter dem rechten Arm hindurch Gber die linke Schulter
flhrt, wodurch die rechte Brust und ein grofRer Teil des rechten Arms unbedeckt
bleiben (vgl. Abb. 17). Der linke Arm ist dagegen bis zum Ellenbogen durch das
Himation verborgen. Unterhalb des rechten Arms wirft das Gewand runde Falten,
auf Hohe des linken Handgelenks fallt es dagegen in geraden Falten nach unten. Da
das Himation ber beiden Schultern liegt und einen Teil beider Oberarme bedeckt,
betont es die diagonal nach auBen gerichtete Stellung der Arme. Da das rechte Bein
etwas weiter vorn steht als das linke, zeichnen sich der Oberschenkel und das Knie
gut sichtbar durch die Gewandfalten ab. Die Zehen des rechten Ful3es reichen tiber
die Plinthe hinaus. Zudem folgen die FuRe wegen ihrer nach auflen weisenden
Position der Richtung der Arme. Der rechte Arm ist etwas weiter vom Korper
entfernt als der linke, wodurch der FuBstellung gefolgt wird. Die Finger beider
Hénde sind locker abgespreizt, wéhrend die Daumen leicht nach vorne oben zeigen.
Die Stigmata in den Handflachen sind nur schwer zu erkennen, ebenso wie die
rechte Brustwunde. Diese ist nur als leichte Einkerbung wiedergegeben, welche
parallel zum Brustmuskel verlauft. Sie stort, wie auch die kaum wahrnehmbaren
Wunden an den Filen, die idealisierte Schonheit der Gestalt nicht (vgl. Abb. 17).
Das Gesicht hat Christus der Mittelachse seines Korpers folgend nach unten
geneigt. Auch der Kinnbart, der sich in weichen Wellen um die Wangen- und
Kinnpartie legt, ist symmetrisch entlang dieser Achse geteilt. Die hohen
Wangenknochen nehmen  parallel zum  Backenbart die V-formige
Aufwartsbewegung des Bartes auf. Ebenso weist die Augenpartie aufgrund der
Augenhohlen und der leicht nach oben flihrenden Augenbrauen zu den Aul3enseiten
des Gesichts, wahrend der Blick dagegen gesenkt bleibt. Der Oberlippenbart
umspielt nach unten hin die horizontale Linie des ruhigen Mundes. Die sehr gerade
Nase fuhrt langs der Vertikalen zu dem streng gezogenen Scheitel hinauf. Die Haare

nehmen die Wellenform des Bartes vergrofiert wieder auf. Sie fallen der Richtung
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der Arme folgend bis auf die Schultern. Das Antlitz ist idealisiert und ohne einen
individuellen Zug oder ein besonderes Personlichkeitsmerkmal présentiert (vgl.
Abb. 17).

Der nach unten gewandte Blick Christi und die ausgebreiteten Arme sprechen den
Rezipienten direkt an, wodurch Nahe zu ihm erzeugt wird. Uberdies tragen die
rechten FulRzehen, welche Uber die Plinthe hinausragen, dazu bei, dass der
Betrachter das Gefuhl hat, Christus wirde auf ihn zukommen. Die perfekte
Symmetrie und die idealisierte Ausfiihrung erwirken dennoch eine starke Distanz.
Ferner verleihen die vertikale Komposition und die minutiése Behandlung der
Oberflache der Gestalt einen ruhigen, erhdhten und unerreichbaren Charakter,
wodurch unter anderem auf die himmlische Zugehdérigkeit Christi verwiesen wird.
(vgl. Abb. 17). Vor allem durch die ausgebreiteten Arme erhélt sein Gegeniber den
Eindruck, er wirde ihm Gutes zuteilwerden lassen wollen. Emil Hannover geht
davon aus, dass hier Christus als Friedensfiirst dargestellt ist,*® und halt fest, dass
Thorvaldsen mit seinem Gottessohn ein Bild allumfassender Né&chstenliebe
geschaffen hat.** Thorvaldsen hatte Christus auch in einer anderen Situation
darstellen konnen. In Kreuzigungsdarstellungen beispielsweise wird Jesus
normalerweise leidend und blutverschmiert gezeigt. Ein gangiges Beispiel ist die
Kreuzigungsszene von Albrecht Altdorfer, entstanden circa 1515-1516 (vgl.
Abbildung 19). Christus ist hier dornenbekrént und in einem Augenblick kurz vor
seinem Tod abgebildet. Besonders im Vergleich mit diesem Gemaélde wird deutlich,
dass Thorvaldsen Christus nicht in einem Moment seines Kampfes oder Leidens
zeigt, sondern dessen Funktion als Heilsbringer betont. Thorvaldsens Figur weist
zwar Stigmata auf, hat aber keine weiteren Verletzungen. Der Bildhauer stellt
womdglich deshalb den auferstandenen und nicht den gekreuzigten Christus dar,
weil es der klassizistischen Stilrichtung nicht entspricht, schmerzvolle und leidende
Protagonisten umzusetzen. Der Bildhauer zeigt ihn stattdessen als segnenden

Heilsbringer.

Vergleicht man Thorvaldsens Friedensfuirsten mit Hansen Jacobsens Militarismen,
ergibt sich ein starker Kontrast. Gemeinsam ist beiden Figuren die Kreuzform und

die perfekte Symmetrie. Auch driicken beide Kunstwerke Distanz aus, jedoch auf

43 Vgl. Hannover, Emil: Dénische Kunst des 19. Jahrhunderts. Leipzig 1907. S. 141.
44 Vgl. Hannover, Emil: Thorvaldsens varker. Kopenhagen 1907. S. 23.
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unterschiedliche Weise (vgl. Abb. 17 und Abb. 18). Die Figur Thorvaldsens
befindet sich in ihrer gottlichen Sphére, zu welcher der Rezipient keinen Zugang
hat. Dennoch tritt Jesus dem Betrachter nicht abweisend gegeniber. Christus
erscheint als Erloser, vermittelt Barmherzigkeit und Hoffnung und begegnet dem
Rezipienten mit getffneten Armen. Der friedliche und hoffnungsvolle Eindruck,
den Kristus erzielt, wird in Militarismen zu Erbarmungslosigkeit, Kélte und Hérte
verkehrt. Beiden Figuren haftet etwas Uberirdisches an. Siegfried Gohr spricht in
Zusammenhang mit Thorvaldsens Kristus von der ,,Gott-Mensch-Natur® Christi,
die durch die Statue spiirbar werde:* ,,Weil Thorvaldsen sich nicht damit begnigen
wollte, Christus unter menschenférmigem Abbild, sondern darlber hinaus seinen
Hauptcharakter, die Liebe, darzustellen, gewann das Thema seiner Figur schon
vorab allegorische Ziige.“*® Bezeichnend ist, dass hier ein Gott in menschlicher
Form gezeigt wird und dabei ein abstrakter Begriff, ndmlich die Liebe, verdeutlicht
werden soll. So wird sowohl in Kristus als auch in Militarismen einem Abstraktum
Ausdruck verliehen. Allerdings handelt es sich um ganzlich kontrare Abstrakta, und
die Formensprache, die genutzt wird, um diese kenntlich zu machen, differiert
analog dazu. Im Falle von Militarismen bildet die menschliche Form zwar den
Ausgangspunkt fur die Gestalt und deren Proportionen, dieses vermeintlich
Menschliche wird mithilfe der Geometrisierung jedoch derart verformt, dass die
Gestalt unmenschlich, hart und abschreckend wirkt. Beckett bemerkt, dass
Militarismen keinen Menschen abbilde, da die Figur keinen Menschen darstellen
solle.*” Die ,,unmenschlichen” Inhalte werden bei Hansen Jacobsen auch in einer
ebensolchen Form dargestellt. Jesus ist Gottes Sohn, der sich nach den vier
Evangelien der Bibel in menschlicher Gestalt auf der Erde befindet. Thorvaldsen
stellt nun den auferstandenen Gott dar und verleiht seiner Figur trotzdem eine
Menschengestalt. Als Auferstandener kommt Christus iiber alle Zeiten zu stehen,*8

so wie Hansen Jacobsens Krieger Uiber seinen Opfern steht — (in Ubertragenem Sinn

45 Vqgl. Gohr, Siegfried: Die Christusstatue von Bertel Thorvaldsen in der Frauenkirche zu
Kopenhagen. In: Bott, Gerhard [Hg.]: Bertel Thorvaldsen. Untersuchungen zu seinem Werk und zur
Kunst seiner Zeit. Kdln 1977. 343-365. S. 350.
46 Ebd. S. 350.
47 Vgl. Beckett, Francis: Billedhuggeren Niels Hansen-Jacobsen. In: Garde, Axel [u.a.] [Hg.]:
Tilskueren. Maanedsskrift for Literatur, Samfundsspgrgsmaal og almenfattelige videnskabelige
Skildringer. Kopenhagen 1901. 886-892. S. 890f.
48 Vgl. Gohr, Siegfried: Die Christusstatue von Bertel Thorvaldsen in der Frauenkirche zu
Kopenhagen. In: Bott, Gerhard [Hg.]: Bertel Thorvaldsen. Untersuchungen zu seinem Werk und zur
Kunst seiner Zeit. Kdln 1977. 343-365. S. 346.
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und auch bildhauerisch gestaltet) aufgrund der Toten zu seinen FufRRen. Christus
bringt den Menschen nicht den Tod, sondern opfert nach der christlichen Lehre sein
Leben, um ihnen Heil zukommen zu lassen. Analog versinnbildlicht die sinnend in
sich hinein horende Christusgestalt den leidvollen und doch durch Né&chstenliebe
gezeichneten Weg der Lebensgeschichte Christi und kontrastiert stark mit dem hart
und triumphierend blickenden Militarismen, der als offensiver Krieger dargestellt
wird. Ferner beugt sich die Figur zurlick, weg vom Betrachter, wahrend Kristus sich

auf den Betrachter zubewegt.

Als weitere Gemeinsamkeit fallt auf, dass beide Gestalten vom Rezipienten aus der
Untersicht wahrgenommen werden, da sie sich auf einem Postament befinden.
Frontal ausgerichtet und auf einem Sockel platziert werden in der bildenden Kunst
oftmals méchtige Personen wie Gottvater, Jesus oder Heilige gezeigt.*® Es handelt
sich bei diesen einansichtigen, bildflachenparallelen Kompositionen um besonders
bedeutungsvolle Bildformeln, die dazu beitragen, den Aspekt der Repréasentation in
den Werken hervorzuheben.® Thorvaldsen bedient sich dieses Schemas und auch
Hansen Jacobsen zeigt mit Militarismen eine machtige Gestalt, die frontal
ausgerichtet und achsialsymmetrisch ist. Allerdings ist seine Arbeit weder
bildflachenparallel noch einansichtig. Kontrér zu Thorvaldsens Figur weist Hansen
Jacobsens Figur, aufgrund des reliefartigen Charakters, nichts Flachiges auf. Durch
die zuriickgelehnte Haltung und die Pyramide aus Totenkdpfen wird der Betrachter
dazu bewegt, die Gestalt zu umrunden und aus verschiedenen Blickwinkeln zu
analysieren. Die frontale Stellung negiert Hansen Jacobsen dabei auf eine ganz
besondere Weise: Er setzt den Krieger an eine Ecke der Pyramide. Sockel und Figur
verhalten sich also kontrdr zueinander. So nimmt der Kdinstler auf die
Frontalstellung Bezug, welche machtige Figuren normalerweise vor dem
Rezipienten einnehmen, und die auch Thorvaldsens Christus auszeichnet, und
deutet diese um (vgl. Abb. 17).

Die Analyse hat ergeben, dass beide Werke hinsichtlich der Kreuzform und der
exakten Symmetrie Parallelen aufweisen. Allerdings werden die meisten Aspekte
der Christusfigur in Hansen Jacobsens Militarismen negiert. Diese Figur schockiert

den Rezipienten, wofir der geometrische Stil ein effektives Mittel ist. Vor allem

49 Vgl. ebd. S. 345.
50 Vgl. ebd. S. 345.
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die abstrakten Formen kontrastieren mit den Kklassizistischen Stilelementen
Thorvaldsens. Der idealisierte Naturalismus, der an der Christusfigur auffallt,
weicht stark von den geometrischen Formen von Militarismen ab. Hansen Jacobsen
kehrt anhand seiner Formensprache die Hauptaspekte der Gestalt Thorvaldsens
(Liebe und Hoffnung) um und gestaltet stattdessen eine Skulptur, die negative
Emotionen wie Erbarmungslosigkeit und Brutalitat vermittelt. Der Vergleich
verdeutlicht, wie drastisch Hansen Jacobsen die negativen Charakterzlige seiner
Figur sichtbar werden l&sst. So stellt Hansen Jacobsen der VVerkorperung der Liebe,
die Thorvaldsens Kristus repréasentiert, ein Bild des Schreckens gegentiber (vgl.
Abb. 17).

Einen ebenfalls negativ konnotierten abstrakten Begriff hat der danische Bildhauer
Jens Ferdinand Willumsen (1863-1958) personifiziert. Willumsen hat sein Werk
Krigen ein Jahr bevor Hansen Jacobsen mit der Arbeit an Militarismen beginnt,
erschaffen. Ob die beiden Werken Analogien aufweisen, soll durch die folgende
Gegenberstellung geklart werden.

2.2.  Vergleich mit Krigen (1897) von Jens Ferdinand Willumsen

1897 entsteht Willumsens Werk Krigen (Der Krieg) aus Steinzeug (vgl. Abb. 20).
Dabei handelt es sich um eine Vorarbeit fur die Figur eines Kriegers, die Bestandteil
des 1928 fertiggestellten Det Store Relief (Das groRe Relief) ist.>!

Krigen ist eine beinahe lebensgrofle plastische Umsetzung des Oberkdrpers eines
geristeten Kriegers. Gezeigt wird ein Teil des Torsos, der unterhalb der Brust endet.
Der rechte Oberarm ist nur zur Hélfte vorhanden und auf der linken Seite ist
lediglich die Schulterpartie auszumachen. Die Figur tragt ein Kettenhemd, das am
Beginn des Halses endet und leicht hervorsteht. Der Kopf und der darauf sitzende
Helm sind vollstandig ausgefiihrt. Die Gestalt dreht das Gesicht nach links und l&sst

auf der rechten Seite leicht gelockte Haare erkennen, wéhrend der Helm die

51 Insgesamt ist das Relief 646 cm lang und 440 cm hoch und befindet sich im J. F. Willumsens
Museum in Frederikssund. Da sich Krigen flr einen Vergleich mit Militarismen eignet, wird hier
nur auf diese Figur eingegangen und nicht das ganze Relief besprochen. Die Vorarbeit (und nicht
die endgiiltige Ausfuhrung der Figur von Krigen im Relief) wird deshalb herangezogen, da diese
vor Militarismen entstanden ist.
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Augenpartie verschattet. Die grof’en Augen sind aufgerissen, sodass die Pupillen
gut zu erkennen sind. Die Person schneidet eine wilde Grimasse, wobei die
Gesichtsziige angespannt und verkrampft sind. Ober- und Unterlippe sind stark
auseinandergezogen, sodass man die Zahnreihen erkennen kann. Aufgrund des
verzerrten Gesichtsausdrucks ist die Nase aullerdem gerimpft gezeigt. Es scheint,
als wiirde der Krieger die Zéhne fletschen (vgl. Abb. 20).

Hier wird Hjort zufolge ein Schreckensbild gezeigt, um eine Warnung vor dem
Krieg auszudriicken.>? Dies trifft auch auf Militarismen zu, allerdings stellt Hansen
Jacobsen nicht nur den Krieger, sondern gleichzeitig seine Opfer dar.>® Die
asymmetrisch ausgefiihrte Figur Willumsens steht in deutlichem Gegensatz zu der
Symmetrie von Militarismen (vgl. Abb. 20). Eine Gemeinsamkeit lasst sich in
Bezug auf die Ristung erkennen. Diese ist bei Krigen aus Sechsecken aufgebaut
und erinnert deshalb an die geometrische Form von Militarismen. AuRerdem tréagt
die figur auch einen Helm. Allerdings Uberwiegen bei diesem runde Formen,
wéhrend sich der Helm von Hansen Jacobsens Gestalt durch spitze Elemente
auszeichnet. Ferner ist der Helm leicht schrag auf den Kopf der Figur Willumsens
gesetzt, wahrend Antlitz und Helm bei Militarismen streng symmetrisch ausgefiihrt
sind. Die Formen des Gesichts, wie beispielsweise der durch spitze, nach unten
weisende Winkel angedeutete Bart und die Wangenpartie, korrespondieren mit dem
Helm. Dieser ist so gestaltet, als ware er ein Teil des Angesichts des Kriegers. Zwar
finden sich auch bei Willumsen die runden Formen des Helms im rundlichen
Gesicht seiner Gestalt wieder und konvergieren deshalb ebenso, dennoch scheint
der Helm seinen Tréger zu storen. Offenbar flihlt sich der Krieger nicht wohl und
wehrt sich gegen die Ristung, die er tragen muss. Dies trifft fiir Hansen Jacobsens
Figur nicht zu. Wie erwahnt ist bei Militarismen eine Unterscheidung zwischen
Ristung und Krieger nur schwer moglich. Da der Krieger sich zuriicklehnt, scheint
er sich wohl in seiner Haut zu fiihlen — und somit auch in seiner Riistung, die mit

seinem Korper verschmilzt.

52 Vgl. ebd. S. 86.
53 Nach Voss wird durch die Platzierung von Krigen im Zusammenhang des Reliefs auch eine Kritik
am Krieg deutlich. Fur weitere Informationen hierzu vgl. Voss, Knud: Dansk kunst historie.
Billedkunst og skulptur. Friluftsstudie og virkelighedsskildring 1850-1900. Kopenhagen 1974. S.
407.
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Es ergeben sich nur wenige Gemeinsamkeiten dieser beiden Werke, weshalb nicht
davon auszugehen ist, dass Krigen Hansen Jacobsen als Vorbild gedient hat.
Hansen Jacobsen fokussiert die negativen Eigenschaften seines Protagonisten
starker und erzielt anhand der drastischen Formen eine hohere Schockwirkung auf
den Rezipienten. Er ruft durch seine Figur negative Konnotationen hervor, die auf

diese extreme Weise in Willumsens Arbeit nicht erzeugt werden.

Durch die beiden obigen Vergleiche ist deutlich geworden, dass sich die
Formensprache Hansen Jacobsens von dem Stil des danischen Bildhauers
Wilumsen und vor allem von Thorvaldsens Ausdrucksweise unterscheidet. Warum
die Abweichung von Thorvaldsens Stilelementen im zeitlichen und kulturellen
Entstehungskontext von Militarismen verwundert, soll anhand der Skizzierung von
Thorvaldsens Funktion in Danemark und seiner Auswirkung auf die danische

Bildhauerkunst nun untersucht werden.

2.3. Ein Blick auf die danische Bildhauerkunst vom 18. bis ins 20. Jahrhundert

Thorvaldsen gilt als der groRte und bedeutendste Bildhauer Dénemarks. Sein
bildhauerisches Wirken wird von der danischen Kunstgeschichtsschreibung in einer
Weise in den Mittelpunkt gestellt, dass Kiinstlern neben ihm kaum Beachtung
geschenkt wird. So beginnt beispielsweise der danische Kunsthistoriker Sigurd
Schultz sein Werk ber danische Bildhauerei im Jahre 1929 mit den eindeutigen

Worten: ,,Dansk Billedhuggerkunst er forst Thorvaldsen.“>*

Thorvaldsen ist einer der Protagonisten des Danischen Goldenen Zeitalters.>® Den
Danske Guldalder (Das Dénische Goldene Zeitalter) féllt circa in die Zeit von 1800
bis 1850. In der kunsthistorischen Forschung wird diese Zeit als Hohepunkt
danischer Kunst betrachtet. Die Epoche hat dazu gefiihrt, dass Kopenhagen

international als Kunstzentrum anerkannt wird.?® Als Ausdruck dieser kulturellen

54 Schultz, Sigurd: Nyere dansk Billedhuggerkunst. Kopenhagen 1929. S. 1. ,Dénische
Bildhauerkunst ist zuerst Thorvaldsen.*
55 Bencard, Ernst Jonas: Det slgve og det vilde. Modernitetens kriseformer i den post-
thorvaldsenske skulptur i Danmark. In: Meddelelser fra Ny Carlsberg Glyptotek 1997. 152-169. S.
167.
56 http://arkivet.thorvaldsensmuseum.dk/artikler/danish-golden-age-an-international-perspective
[Letzter Zugriff 01.09.2017]
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Blutezeit fungiert in Danemark Thorvaldsens klassizistischer Stil. Originalitét
lassen Thorvaldsens Werke allerdings aufgrund des Festhaltens am Idealstil der
Antike nicht erkennen. Oftmals durchdenkt Thorvaldsen seine Korper nicht
selbststandig, sondern kopiert sie lediglich aus dem antiken Formenschatz
zusammen.>” Ein Mangel an neuen Ideen, Ausdruckslosigkeit und ein beschranktes
Repertoire an Gefuhlsausdriicken wird Thorvaldsen von der kunsthistorischen
Forschung deshalb mehrfach vorgeworfen. Den antiken Formenschatz rezipiert er
in all seinen Kunstwerken, ohne ihn durch die Hinzufligung anderer Formen zu
verédndern. Wie die Formensprache von Kristus bereits vermuten liel3, kann
Thorvaldsen auch in Hinblick auf sein Gesamtwerk als kompromissloser Vertreter

des klassizistischen Stils gelten.

Im deutschen Sprachraum wird zwischen Klassizismus und Neoklassizismus
unterschieden. Beim Klassizismus handelt es sich um eine Ausdrucksform, die nach
dem Vorbild der Antike symmetrische Verhéltnisse, ausgeglichene Korperformen
und Klarheit in der Gestaltung betont. Das Auftreten dieses Stils wird von der
Kunstgeschichtsschreibung auf die Jahre von circa 1750 bis 1840 datiert. Der
Neoklassizismus widmet sich zwar ebenfalls der Nachahmung antiker Stilformen,
tritt allerdings spéater (Ende des 19. Jahrhunderts bis ins 20. Jahrhundert hinein) und
nur in Hinblick auf die Architektur auf. Da die vorliegende Abhandlung
hauptsachlich bildhauerische Werke untersucht, wird von klassizistischen Formen
gesprochen. Vor allem durch die Schriften des Kunsthistorikers und Archéologen
Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) wird dieser Stil publik. Er beschreibt
in seinem Werk Gedanken Uber die Nachahmung der griechischen Werke in der
Malerei und Bildhauerkunst aus dem Jahre 1755 die Kunst der Antike und driickt
seine Wertschdtzung derselben aus. Analog dem Klassizistischen und durch
Winckelmann formulierten Credo erstrebt auch Thorvaldsen als Ziel seines
kiinstlerischen Wirkens Anmut, Wiirde und Schonheit der menschlichen Gestalt.>
Mit dem klassizistischen Stil kommt Thorvaldsen in Bertihrung, da Det Kongelige

Danske Kunstakademi einen Antikensaal besitzt. Dort sind Abgisse und einige

57 Vgl. Burg, Hermann: Der Bildhauer Franz Anton Zauner und seine Zeit. Ein Beitrag zur
Geschichte des Klassizismus in Osterreich. Wien 1915. S. 75.
58 Vgl. Miss, Stig: Hovedstramninger. | opfattelsen af Thorvaldsen i anden halvdel af 1800-tallet.
In: Bencard, Ernst Jonas und Stig Miss [Hg.]: Afmagt. Dansk billedhuggerkunst 1850-1900.
Kopenhagen 2002. 71-86. S. 76ff.
59 Vgl. Ortwin Rave, Paul: Thorvaldsen. Berlin 1947. S. 8.
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Originale von antiken Bildhauerwerken fir die Schiiler der Akademie zuganglich.
Laut Jgrgen Birkedal Hartmann hat Thorvaldsen diesen Saal wéhrend seiner
dortigen Ausbildung haufig konsultiert.’> Dem Vorbild der Antike folgend will
Thorvaldsen die Natur des Menschen in eine ,,ideale Schonheit verwandeln;%!
weshalb er sich Studien der antiken Werke widmet. In Rom ist es méglich, die
antike Kunst im Original zu studieren.®? Deshalb nutzt Thorvaldsen das groRe
Reisestipendium der Akademie, um sich nach Rom zu begeben. Dort hélt er sich in
den Jahren von 1797 bis 1842 auf.®® Thorvaldsen ist auch der Grund daftir, dass so
viele dénische Kinstler nach Rom reisen.®* Sein Atelier wird zu einer Anlaufstelle
fur Bildhauer unterschiedlichster Nationen. Ab 1820 senden nahezu alle wichtigen
Kunstakademien ihre Schiler, die ein Bildhauereistipendium erhalten, zur weiteren
Ausbildung in Thorvaldsens Obhut.®® Gerhard Bott konstatiert dariiber hinaus, dass
Thorvaldsen in Rom nach Antonio Canovas (1757-1822) Tod zum angesehensten
Bildhauer wird.®® Bei Canova handelt es sich um den Hauptvertreter des
italienischen Klassizismus. Dass nun ein Dane in der Hauptstadt Italiens als wirdig
erachtet wird, dessen Nachfolge anzutreten, ruft in Danemark Uberraschung und
Bewunderung hervor. Bislang hat kein danischer Bildhauer auBerhalb des Landes
Beachtung erfahren. Der Name Thorvaldsens wird in der internationalen
kunsthistorischen Forschung auch deshalb in Zusammenhang mit Canova gebracht,

da beide Kinstler den klassizistischen Stil vertreten.

Thorvaldsens Gestaltungsweise dominiert von Rom aus die déanische Bildhauerei.
Thorvaldsens Schuler, die er in seinem Atelier in Rom empfangt, bringen die
klassizistische ldee mit zuriick in ihr danisches Heimatland und geben sie dort

weiter. Ernst Jonas Bencard hélt fest, dass das Skulpturideal Thorvaldsens auf diese

60 Vgl. Birkedal Hartmann, Jargen: Antike Motive bei Thorvaldsen. Studien zur Antikenrezeption
des Klassizismus. Tibingen 1979. S. 24.
61 Vgl. Bott, Gerhard: Vorwort. In: Bott, Gerhard [Hg.]: Bertel Thorvaldsen. Skulpturen, Modelle,
Bozzetti, Handzeichnungen. Gemalde aus Thorvaldsens Sammlungen. Kéln 1977. 7-8. S.7.
62 Vgl. Bott, Gerhard und Heinz Spielmann: Vorwort. In: Bott, Gerhard und Heinz Spielmann [Hg.]:
Kinstlerleben in Rom. Bertel Thorvaldsen (1770-1844). Der dénische Bildhauer und seine
deutschen Freunde. Niirnberg 1992. 7-15. S. 14.
63 Vgl.ebd. S. 9.
64 Vgl. Drees, Jan: Thorvaldsen und die Herzogtiimer Schleswig und Holstein. Aspekte der
wechselseitigen Beziehungen. In: Bott, Gerhard und Heinz Spielmann [Hg.]: Kilnstlerleben in Rom.
Bertel Thorvaldsen (1770-1844). Der dénische Bildhauer und seine deutschen Freunde. Nirnberg
1992. 105-126. S.112ff.
65 Vgl. Tesan, Harald: Thorvaldsen und seine Bildhauerschule in Rom. Kéln 1998. S. 9.
66 Vgl. Bott, Gerhard: VVorwort. In: Bott, Gerhard [Hg.]: Bertel Thorvaldsen. Skulpturen, Modelle,
Bozzetti, Handzeichnungen. Gemalde aus Thorvaldsens Sammlungen. Kéln 1977.7-8. S. 7.
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Weise immer weiter tradiert wird, und es auch Ende des 19. Jahrhunderts nicht zu
einem Bruch mit seinem Klassizistischen Stil kommt.®” Auch Hanne Abildgaard
bestatigt, dass die Kunst in Dénemark durch eine Faszination an Thorvaldsens
Klassizismus gekennzeichnet sei.®® Bencard formuliert sogar, dass die danische
Bildhauerkunst einen , Thorvaldsen-kompleks* (Thorvaldsen-Komplex) habe.®
Dénische Bildhauer, die nach Thorvaldsen wirken, nennt Bencard unselbstandig
und geht davon aus, dass diese Unselbstdndigkeit bis zu Beginn des 20.
Jahrhunderts besteht. Er bezeichnet diese Zeit als: ,,[...] et langt, sejt og delvist
mislykket forsog pa at frigere sig fra den thorvaldsenske kanon.“’® Bencard geht
sogar noch weiter und beschreibt, wie jeder Bruch mit dem klassizistischen Stil in
Danemark tabuisiert wird.” So wird deutlich, dass Thorvaldsen dort als

,.billedhuggerkunstens Gud* (Gott der Bildhauerkunst) betrachtet wird."?

Die Abhéngigkeit von Thorvaldsen wird beispielsweise in der Danaide Christian
Gottlieb Vilhelm Bissens (1836-1913) deutlich (vgl. Abb. 21). Dieser danische
Kinstler besucht Thorvaldsen selbst nicht in Rom. Jedoch ist sein VVater Hermann
Wilhelm Bissen (1798-1868) ein Schiler Thorvaldsens, woran sich die
Ubermittlung der klassizistischen Formensprache innerhalb des kleinen Kreises der
danischen Kinstler zeigt. Die Danaide entsteht 1880 und ist stark am
klassizistischen Formenideal orientiert (vgl. Abb. 21). Fur dieses Werk dient
augenscheinlich Thorvaldsens Haabet als Vorbild (vgl. Abb. 22). Beide
Marmorarbeiten prasentieren eine idealisierte Frauengestalt, die sich im Kontrapost
auf einer Plinthe befindet und ein antikes Gewand tragt. Die Figuren zeichnen sich
durch Symmetrie aus, ihre Oberflache ist glatt und sie strahlen Ruhe aus. Sowohl

durch das Material der Skulpturen als auch die naturalistische Umsetzung der

67 Vgl. Bencard, Ernst Jonas: Generationen uden egenskaber. In: Bencard, Ernst Jonas und Stig
Miss [Hg.]: Afmagt. Dansk billedhuggerkunst 1850-1900. Kopenhagen 2002. 9-35. S. 10.
68 Abildgaard, Hanne: Dialog med Klassicismen. Thorvaldsen og nogle nulevende kunstnere. In:
Thorvaldsens Museum [Hg.]: Meddelelser fra Thorvaldsens Museum. Kopenhagen 1989. 339-352.
S. 352
69 Vgl. Bencard, Ernst Jonas: Det slgve og det vilde. Modernitetens kriseformer i den post-
thorvaldsenske skulptur i Danmark. In: Meddelelser fra Ny Carlsberg Glyptotek 1997. 152-169. S.
161.
70 Ebd. S. 165. ,,[...] einen langen zéhen und zum Teil missgliickten Versuch sich von dem Kanon
Thorvaldsens zu befreien.*
71 Vgl. ebd. S. 160.
72 Vgl. ebd. S. 158.
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Gestalten und die deutliche Idealisierung entsprechen beide Werke den Kriterien

der klassizistischen Kunstrichtung.

Durch dieses Beispiel wird offensichtlich, wie stark déanische Kunstler an den
klassizistischen Stilelementen Thorvaldsens auch nach dessen Tod noch festhalten.
Obwonhl sich die Bildhauer, die zwei Generationen nach Thorvaldsen wirken, in
einer anderen soziokulturellen und politischen Umgebung befinden, passen sie ihre
Ausdrucksfindung nicht an ihre veranderte Lebenssituation an. Bencard stellt fest,
dass von einer neuen Kiinstlergeneration normalerweise erwartet wird, dass sie
gegen das Alte rebelliert und auf avantgardistische Weise die geltenden Regeln der
Bildfindung ablehnt.”® Doch die Generation, deren Schaffensperiode nach
Thorvaldsen angesiedelt ist und zu welcher beispielsweise auch Vilhelm Bissen
zahlt, revoltiert laut Bencard nie und kann sich von dem durch Thorvaldsen
reprasentierten kiinstlerischen Ideal nicht lésen.”* Die dénischen Kinstler sind
einerseits durch Thorvaldsens Erfolge eingeschiichtert und wagen es nicht, von
seinen Formen zu differieren, weil sie durch eine Abweichung von seinem Stil
riskieren, dass ihre Werke von der Kunstgeschichtsschreibung und der danischen
Offentlichkeit abgelehnt werden. Mehr noch erstreben sie einen dhnlichen Ruhm
wie Thorvaldsen und folgen deshalb seinem Beispiel. Aufgrund dessen reisen sie
nach Rom, studieren antike Formen und prasentieren klassizistische Stilelemente.
So rekurriert die danische bildende Kunst auf ihn, um an seinen internationalen
Durchbruch anzuknlpfen. Auf seine Errungenschaften wird durch das Kopieren
seines Stils immer wieder verwiesen. Seine Leistung wird im kollektiven
Gedachtnis der déanischen Nation auf diese Weise stdndig neu verankert. Durch
Thorvaldsens Werk kann gezeigt werden, dass die danische Kultur es vermag,
erfolgreiche  Kunst  hervorzubringen. Dies ist, wie die danische
Kunstgeschichtsschreibung beschreibt, erstmalig aufgrund des internationalen
Rangs Thorvaldsens eingetreten. Hermann Mildenberger halt die ungebrochene

73Vgl. ebd. S. 11.
74 Vgl. Miss, Stig: Forord. In: Bencard, Ernst Jonas und Stig Miss [Hg.]: Afmagt. Dansk
billedhuggerkunst 1850-1900. Kopenhagen 2002. 6-8. S. 7.
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Nachahmung Thorvaldsens fiir ein spezifisch danisches Phanomen” und bemerkt

in diesem Zusammenhang:

Das BewuRtsein, einer auch kulturellen Randlage anzugehoren,
hatte in Danemark der Begeisterung tber die grof3en, in der
Kunstmetropole Rom gewonnenen internationalen Erfolge des
Bildhauers nationale Ziige verliehen. Die Genugtuung, daf nun
Danemark seinen Phidias hervorgebracht habe, schmeichelte
dem Nationalgefiihl [...].”

Die dédnische Kunst wird von dem Rest der Welt kaum beachtet. So sind auch heute
nur wenige danische Kunstler der kunsthistorisch interessierten Offentlichkeit
aullerhalb Déanemarks ein Begriff. Thorvaldsen ist meist der einzige bekannte
déanische Kiinstler. Vor diesem Hintergrund erklért sich das Festhalten an seinen

Formen.

Ein Kinstler, der eine Ausnahme bildet, indem er sich leicht von den
klassizistischen Formen entfernt, ist Stephan Sinding (1846-1922). Der danisch-
norwegische Bildhauer setzt ab 1860 in Danemark realistische Tendenzen um. Er
versucht, in seinen Werken das ,,charakteristisch Germanische® zu reprasentieren,’’
und erstrebt, wie Bencard erldutert, mit seinen Skulpturen eine ,,germanisch-
nordische Kunst und ein Korperideal, das eine Alternative zu dem bekannten
klassizistischen Modell darstellt.”® Allerdings bleibt auch in den Werken Sindings
weiterhin das Figurative im Zentrum des kunstlerischen Ausdrucks (vgl. Abb. 23).
So ist Sinding zwar nicht dem Gros der danischen Kinstler zuzurechnen, l6st sich
jedoch auch nicht génzlich von den klassizistischen Formen Thorvaldsens. Im
Gegensatz zu Sinding entfernt sich Hansen Jacobsen im Verlauf seines
kinstlerischen Werdens vollstdndig von der klassizistischen Ausdrucksweise.
Hansen Jacobsens Kunstschaffen zeigt, dass sich Ende des 19. Jahrhunderts
mindestens ein danischer Kiinstler dem Einfluss Thorvaldsens vollstdndig entzieht.
Im direkten Werkvergleich wurde deutlich, dass zu einer Zeit, in der die ubrigen

danischen Bildhauer den dsthetischen Vorgaben Thorvaldsens folgen, Hansen

75 Vgl. Mildenberger, Hermann: Bertel Thorvaldsen und der Kult um Kinstler und Genie. In: Bott,
Gerhard und Heinz Spielmann [Hg.]: Kunstlerleben in Rom. Bertel Thorvaldsen (1770-1844). Der
danische Bildhauer und seine deutschen Freunde. Nurnberg 1992. 189-201. S. 196.
76 Ebd. S. 196.
77 Vgl. Bencard, Ernst Jonas und Flemming Friborg: Indledning. In: Bencard, Ernst Jonas und
Flemming Friborg [Hg.]: Dansk Skulptur omkring 1900. Ny Carlsberg Glyptotek. Kopenhagen
1995. 7-23. S. 18.
78 Vgl. ebd. S. 18.
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Jacobsen einen nonkonformen Stil entwickelt. Seine Neuerungen in Bezug auf die
Ausdrucksmittel vollzient er dabei bewusst und zielorientiert: Es ist die
allgegenwartige Dominanz Thorvaldsens und seiner Kunst, die ihn dazu antreibt,
sich willentlich von dem danischen Nationalhelden und dessen Stil abzugrenzen.
Hansen Jacobsen fiihrt aus: ,,Vi Kunstnere har ikke lengre Lov til, som
Thorvaldsen, at sidde i Rom og eftergore Antikken [...].“’® Hansen Jacobsen halt
Thorvaldsens Praxis fir (iberkommen und erfindet deshalb in Abgrenzung zu ihm
neue Stilelemente. Hansen Jacobsen geht in seinen Ausfiihrungen noch weiter und
berichtet, dass er jene dem Ideal untergeordneten Kunstwerke, welche lediglich aus
materiellen Griinden wie der finanziellen Bereicherung geschaffen worden sind, fir
,,Galleridyr (Galerietiere) und damit fiir unniitz hilt.2® Nach Hansen Jacobsen
handelt es sich bei den nach antiken Vorbildern modellierten Arbeiten um
minderwertige Kunst.8® AuBerdem erachtet er es als verwerflich, lediglich die
Arbeiten fritherer Kiinstler zu kopieren,®? weshalb er dem klassizistischen Stil

Thorvaldsens seine neue Formfindung entgegensetzt.

Nicht klar ist, wie Hansen Jacobsen zu dieser progressiven Formensprache gelangt.
Fabricius Hansen liefert diesbeziiglich einen Anhaltspunkt, indem sie beschreibt,
dass Hansen Jacobsen seine neue Formensprache in Paris entwickelt.® Dort
begegnen ihm unter anderem die Werke Francois Auguste René Rodins (1840-
1917). Um zu ergriinden, ob Rodin Hansen Jacobsen als Vorbild gedient hat, soll

nun Militarismen mit einem Kunstwerk Rodins verglichen werden.

2.4.  Vergleich mit Balzac (1898) von Francois Auguste René Rodin

1891 wird Rodin von der Société des gens de Lettres (Der Verband der
Schriftsteller) beauftragt, eine Statue des Romanciers Honoré de Balzac (1799-

1850) zu schaffen; fertig stellt Rodin das Kunstwerk Balzac allerdings erst 1898

79 Vgl. Hjort. S. 90. ,,Wir Kiinstler haben nicht mehr das Recht wie Thorvaldsen in Rom zu sitzen

und die Antike nachzuahmen.*

80 Vgl. ebd. S. 89.

81 Vgl. ebd. S. 18.

82 Vgl. ebd. S. 89.

83 Vgl. Fabricius Hansen, Maria: Niels Hansen Jacobsens Skulptur og Keramik. In: Vejen

Kunstmuseum [Hg.]: Katalog over samlingen. Vejen 1991. 11-20. S. 13. [kinftig: Fabricius Hansen]
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(vgl. Abb. 24).84 1922 wird Balzac erstmals in Bronze gegossen. Die Figur misst
270 cm x 120 cm x 128 cm. Seit 1939 steht Balzac an der Kreuzung des Boulevard
Raspail/Boulevard Montparnasse in Paris auf einem zwei Meter hohen Sockel. Im

Musée Rodin in Paris ist er ebenerdig platziert.

Es handelt sich um ein freistehendes, aufrechtes Standbild auf einer Plinthe. Beide
FuRe der mannlichen Figur stehen auf der Erde, wobei der rechte etwas weiter nach
vorn gestellt ist und die Zehen tber die Plinthe hinausragen. Beachtet man den Kopf
nicht, besteht die Gesamtform des Kdrpers aus einem Rechteck. Deshalb erhélt das
Kunstwerk einen blockhaften Charakter. Der Umriss ist kompakt und geschlossen;
die Oberflache ist jedoch durch den Wechsel von Erhebungen und Vertiefungen
sehr unruhig. Durch die zurtickgelehnte Haltung, die sich abzeichnenden Hénde,
die herabfallenden Armel und den vorangestellten rechten FuR wird die Statik
ebenfalls aufgebrochen. Aulerdem zeigt die Gestalt eine natirlich wirkende
Bewegung. Steht man frontal vor ihr, féallt auf, dass sie sich nach links dreht. Der
Kopf weist nach links; aulerdem fuhren die sich abzeichnenden Hande und der
Schwung der Saumlinie vom Kragen zu den Handen sowie die leicht vorgezogene
linke Schulter den Blick des Rezipienten nach links und betonen die leichte
Drehung der Figur. Dadurch wird die Frontalitat des Werks aufgebrochen und der

Rezipient dazu aufgerufen, das Monument zu umrunden.

Die verschrankten Arme sind durch das Gewand kaum wahrnehmbar; die Hande
zeichnen sich auf Hohe des Unterleibes ab und betonen die zuriickgelehnte Haltung
der Gestalt (vgl. Abb. 24). Der Mantel, den die Figur tragt, reicht bis zum Boden
und bedeckt den ganzen Korper. Wahrend das Revers leicht absteht, liegt die
Kapuze in einer wulstigen Verdickung auf den Schultern (vgl. Abb. 24). Aus dem
Kleidungsstiick ragen einzig der Hals und der Kopf hervor. Der fleischige Hals geht
direkt in die fulligen Wangen tber, und die vollen Haare, die bis auf die Schultern
reichen, umrahmen wie ein Helm das Antlitz. Ein kleines rundliches Kinn, ein
Oberlippenbart, eine leichte Hakennase und buschige Augenbrauen zeichnen das
beleibte Gesicht aus. Die Augen sind aufgrund der tiefliegenden Augenhohlen
kaum zu erkennen. Das Antlitz wird durch einen Wechsel von Schatten und Licht

charakterisiert, der durch die fur den Korper schon aufgefallenen Hebungen und

84 Vgl. Gulicher, Nina: Plastisches Material und Animation. In: Krause-Wahl, Antje [u.a.] [Hg.]:
Affekte. Analysen asthetisch-medialer Prozesse. Bielefeld 2006. 36-51. S. 38f. [kiinftig: Gulicher]
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Senkungen erreicht wird. Auch durch die Mantelfalten und den Saum — der vom
Kragen ausgehend in einer Wellenform zu den Handen flihrt und daraufhin nicht
entlang der Mittelsenkrechten, sondern etwas weiter links bis zur rechten FuBspitze
nach unten fallt — wird die Gestalt rhythmisiert. Die Armel fallen lose nach unten
und sind formal in die geschlossene Gesamtform einbezogen. Der Korper ist unter
dem Mantel kaum erkennbar, wodurch an sogenannte spatgotische Gewandfiguren
erinnert wird. Bei diesen Werken steht nicht die Figur im Zentrum des Kunstwerks,
sondern ihre Bekleidung. In klassizistischen Arbeiten liegt dagegen der meist nackt
gezeigte, idealisierte Korper im Fokus der Darstellung, dies ist bei der gotischen
Gewandfigur ganzlich anders. In der Gotik wird die Figur durch die Falten und
Saume des Gewands entwickelt; so ergibt sich der Kdrperbau, der auf diese Weise
dem Gewand untergeordnet bleibt.2%> Auch bei Rodins Balzac erhilt die Bekleidung
einen erhohten Ausdruckswert und scheint zum Hauptinteresse avanciert zu sein
(vgl. Abb. 24). Anhand des Mantels wird die Figur aufgebaut. Die Kleidung ist hier
so wichtig, da der Morgenmantel als Attribut fungiert, welches auf den Beruf der
gezeigten Person verweist. So wird identifizierbar, dass es sich um einen
Schriftsteller handelt, von dem ein géngiges Klischee besagt, dass er oftmals bis in
die Nacht hinein an Buchern arbeitet und dabei einen Morgenmantel tragt. Es sind
nicht die persdnlichen Charaktereigenschaften Balzacs, die Rodin hier prasentieren
mdochte; viel mehr intendiert Rodin, ihm in seiner Funktion als Schriftsteller ein
Denkmal zu setzen. Dabei erstrebt er keine naturalistische Wiedergabe, und das
Aussehen der Person tritt in den Hintergrund. Auch Nina Gulicher konstatiert, dass
Rodin beabsichtigt, die visiondre und schopferische Kraft des Schriftstellers durch
die &sthetische Wirkung der Gestalt und deren Ausdruck zu tibermitteln.®® Wichtig
ist es hier darzustellen, dass Balzac in der Lage ist, Literatur zu schaffen. So dient
die Ausdruckssteigerung, die Rodin in formaler Hinsicht vornimmt, der

Vermittlung von Balzacs geistiger Wirkungskraft.

Die Ausrichtung der Form an den zu vermittelnden Inhalten ist bereits bei
Militarismen aufgefallen. Hier wird dem Militarismus ein kritisches Denkmal

gesetzt. Trotz der verschiedenen Inhalte ist beiden Arbeiten gemeinsam, dass der

85 Vgl. Himmelheber, Irmtraud: Meisterwerke der oberrheinischen Kunst des Mittelalters. Honnef
1959. S. 26.
86 Vgl. Gulicher. S. 40.
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Ausdruckwille im Vordergrund steht. Vor allem in formaler Hinsicht lassen sich
weitere Analogien finden: Der wohl aufféalligste Berlihrungspunkt ist die
zurlickgelehnte Korperhaltung, wodurch die Distanz zum Betrachter vergroRert
wird. Ferner betrachtet der Rezipient beide Gestalten aus der Untersicht, wodurch
der Reprasentationsaspekt der Kunstwerke gesteigert wird. Uberdies wird der
Betrachter dazu aufgefordert, die Werke zu umrunden. Balzac hat zwar eine
Schauseite, ist aber dennoch, wie Militarismen, allansichtig. Die geschlossene,
gleichméRige Oberflache von Militarismen kontrastiert stark mit der unruhigen,
durch Erhebungen und Senkungen gekennzeichneten Oberflache von Rodins Werk
(vgl. Abb. 24). Dennoch weist Balzac eine markante, geschlossene Form auf, wie
sie auch Militarismen zu eigen ist. Die eckigen, scharfen Formcharakteristika von
Militarismen unterscheiden sich von den runden, eher stumpfen Formen von
Balzac. Der Korper ist fast ganzlich durch den Mantel verdeckt, weshalb die
Korperachsen und der tektonische Aufbau nicht analysiert werden kénnen. Im
Gegensatz hierzu verschmilzt bei Militarismen die Rustung mit dem Korper,
wodurch die Figur, entgegen der verhillten Gestalt Rodins, nackt wirkt. Da
zwischen dem Krieger und der Ristung, die er tragt, keine Unterscheidung maéglich
ist, besteht hier eine Entsprechung zu der Gewandgestaltung Rodins. Beide
Protagonisten werden eins mit ihrer Kleidung, und in beiden Werken existiert die

Gestalt nicht getrennt von der Funktion, welche die Kleidung reprasentiert.

In Hinblick auf die Gesichtszlige der Protagonisten ergeben sich ebenfalls
Bezugspunkte. Das Gesicht von Balzac wird stark verkiirzt gezeigt. Die buschigen
Augenbrauen verschatten die Augenpartie ahnlich wie bei Hansen Jacobsens
Militarismen. Durch die vollen Haare scheint es ferner, als wiirde auch Balzac einen
Helm tragen. An der Gesamtform zeigt sich, dass sowohl Rodin als auch Hansen
Jacobsen ihre Figur geometrisieren und vereinfachen. Dabei agiert Rodin
zuriickhaltender als Hansen Jacobsen: Bei seinem Werk ist es offensichtlich, dass
es sich um einen Menschen handelt; dies wird im Falle von Militarismen nicht
offenbar. Fur beide Werke féllt eine Dynamisierung der Oberflache auf,
hervorgerufen durch die Modulation von Flachen und Konturen. Bei Militarismen
ist es vor allem die Kontur der Kreuzform, welche in der Brust erscheint und die
Arbeit dynamisiert, sowie die im Ganzen scharfkantige daul3ere Kontur, die von den

glatten Flachen abweicht. Im Falle von Balzac ist der Wechsel zwischen massigen
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und feingliedrigen Kdorperformen, der je nach Betrachterstandpunkt das Werk
bestimmt, auffallend. Beide Statuen ironisieren zudem die Funktion von
althergebrachten Denkmalskulpturen. Definiert sind Denkmalskulpturen als
Werke, deren Funktion die Wahrung des Andenkens an Personen oder Ereignisse
ist.8” Sie dienen zur Reprasentation von deren Macht und Ansehen. Analog schafft
Hansen Jacobsen dem Militarismus ein Denkmal bzw. vielmehr ein Mahnmal und
nutzt dazu gangige Mittel, die auch in Herrscherdenkmalen angewendet werden —
wie die Préasentation auf einem Sockel, die bermenschliche Grolie der Gestalt und
das Platzieren im Offentlichen Raum. Da er allerdings kein positives, sondern ein
zur kritischen Auseinandersetzung mit dem préasentierten Inhalt aufrufendes
Denkmal gestalten mdchte, setzt er die Mittel zur Repréasentationsstiftung
ironisierend ein. In Militarismen werden die Denkmale von Herrschern Karikiert,
um auf die kritischen Aspekte der Macht eines Befehlshabers und im Allgemeinen
des Militdars aufmerksam zu machen. So werden die althergebrachten
Ausdrucksmittel der Herrscherdenkmale zwar aufgegriffen, dabei aber kontrastiert.
Rodin geht &hnlich vor, doch nicht, um Kritik zu &uBern, sondern um den Charakter
des Schriftstellers zu fokussieren. Rodin zeigt Balzac in einem Offentlichen
Denkmal in einer Situation, die eigentlich nicht fiir die Offentlichkeit bestimmt,
aber kennzeichnend fur seinen Beruf ist. So schafft er das Oxymoron eines privaten
Denkmals. Rodin und Hansen Jacobsen fiihren anhand ihrer Kunstwerke die
traditionelle Reprasentationsfunktion von Denkmalen ad absurdum.

Da sich Hansen Jacobsen in Paris befindet, als Balzac entsteht, und weil er Rodin
kennt (wie sich anhand der Biographie Hansen Jacobsens noch zeigen wird) konnte
er dieses Kunstwerk Rodins gekannt haben. Zweifellos enthélt Militarismen
Reminiszenzen an Balzac. Die Stilelemente Hansen Jacobsens differieren jedoch
von den Formen Rodins. Hansen Jacobsen orientiert sich an dessen
Ausdrucksmitteln, entwickelt Rodins Stil aber weitert. Inwiefern Hansen Jacobsen
hinsichtlich seiner Stilentwicklung fortschrittlicher agiert als Rodin, zeigt sich
anhand eines Vergleichs mit einer Arbeit von Raymond Duchamp-Villon (1876-
1918).

87 Vgl. Dirre, Stefan: Seemanns Lexikon der Skulptur. Bildhauer, Epochen, Themen, Techniken.
Leipzig 2007. S. 94.
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2.5.  Vergleich mit Le grand cheval (1914) von Raymond Duchamp-Villon

Raymond Duchamp-Villon (1876-1918) schafft Le grand cheval (Das grofe Pferd)
1914 (vgl. Abb. 25). Der Bronzeguss misst 100 cm x 55 cm x 95 cm und befindet

sich in Paris im Musée National d ‘Art Moderne.

Wie der Titel impliziert, wird hier ein Pferd gezeigt. Die allansichtige, freistehende,
raumgreifende Arbeit besteht aus geometrischen Formen. Im Ganzen betrachtet hat
der Korper eine konvexe Form, da der Richtungsverlauf nach vorn unten stattfindet.
Die Figur in toto zeigt eine Bewegung, aber auch die einzelnen Korperteile wirken
dynamisch. Es ergeben sich sowohl runde als auch eckige Formkontraste, welche
das Werk rhythmisieren. AuBerdem wirkt die Gestalt bewegt durch die glatte
Oberflache, welche das Licht reflektiert (vgl. Abb. 25). Die Figur geht aus einem
sechseckigen, unsymmetrischen Sockel hervor. Da das Postament und die
Pferdegestalt verschmelzen, ist nicht genau erkennbar, wo die Grenzen der Figur
festzusetzen sind (vgl. Abb. 25). Ein diagonal nach hinten weisendes und nach oben
schmaler werdendes Rechteck bildet sich aus diesem Postament heraus und stellt
den Ausgangspunkt fur eine kegelartige Form dar, welche die Kruppe des Pferdes
und einen Teil des Ruckens wiedergibt. Dieses Gebilde wird im unteren Bereich
durch eine (dynamisch gedrehte, innen und nach unten offene) unsymmetrische
Kugel aufgebrochen. Dieser geometrische Korper schlief3t drei im Raum versetzt
angeordnete abgerundete Zacken und eine halbrunde, zylindrische Zone ein, an
welcher ein nach unten breiter werdender Quader angebracht ist. Dessen Abschluss
ist im oberen Bereich dreieckig. Unterhalb des Quaders befindet sich eine Form,
welche zwar im unteren und hinteren Bereich in den Sockel ibergeht, nach oben
hin aber nicht mit der Figur verbunden ist und wohl einen einzelnen grolien
Pferdehuf reprasentiert. Am oberen dreieckigen Abschluss des Quaders befindet
sich ein Zylinder, der auf dem aus dem Sockel hervorgehenden Quader aufliegt und
wie eine Schraube anmutet. So erscheint die Kruppe des Pferdes durch die runden
und ineinandergreifenden Formen einerseits bewegt und andererseits, aufgrund der
statischen Elemente und beispielsweise der festgedreht scheinenden Schraube, sehr
ruhig (vgl. Abb. 25). Den vorderen Bereich des Tieres stellt ein erst flach
ansteigendes, dann nach unten fiihrendes, dreidimensionales Gebilde dar, an das

der Kopf anschlielt. Présentiert wird der Kopf durch eine abgerundete
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Pyramidenform mit einer Kugel als Abschluss. Diese Kugel verkdrpert vermutlich

die Nistern des Pferdes.

Durch diese Anordnung entsteht der Eindruck eines nach vorn galoppierenden
Tiers. Anstatt zweier Vorderbeine besitzt dieses Pferd eine aus runden und eckigen
Elementen kombinierte Formung, welche ein ungleichmaRiges Rechteck
einschlieRt, auf dem sich ein flacher Kreis befindet. An diesem Kreis ist ein flaches,
langgezogenes Rechteck mit rundem Abschluss angebracht, das von dem hinteren
Teil der Figur ausgeht. So entsteht der Eindruck, das Pferd wiirde so schnell
galoppieren, dass die Bewegung der Beine nicht mehr nachzuvollziehen ist und
deshalb in einer kreisférmigen Flache verschwimmt (vgl. Abb. 25). Andererseits
bietet das mit dem hinteren Bereich verbundene Element dieser Bewegung Einhalt
und erwirkt den Eindruck des Stillstehens. Das Pferd scheint sich in einem Zustand
zwischen Ruhe und Bewegung zu befinden. Dieses Empfinden wird durch die
statische Verbundenheit mit dem Sockel einerseits und die runden dynamischen
Formen andererseits erzielt. Eduard Trier spricht im Zusammenhang mit diesem
Werk von einem eigentiimlichen Schwebe- oder Wartezustand zwischen Ruhe und

rasender Bewegung.®

Die Anatomie eines Pferdes ist entlang der Wirbelsdule und des Halses bis hin zum
Kopf in der Regel symmetrisch. Diese Symmetrie bricht Duchamp-Villon auf. Bei
Gegenuberstellung der Vorder- und Rickseite seiner Ausfihrung, welche nicht
Ubereinstimmen, tritt dies besonders deutlich hervor. Denn von hinten betrachtet
dominieren zwei parallele, nach oben weisende Diagonalen die Figur. Auch ist im
Gegensatz zu der Vorderseite nur eine runde Form zu erkennen, mit welcher eine
der Diagonalen verbunden ist. Der Kinstler kombiniert hier tierische und
technische Formelemente, wobei die mechanischen Komponenten Uberwiegen,
sodass die Arbeit einer naturalistischen Darstellung eines Pferdes nicht im
Geringsten entspricht. Stattdessen werden geometrische Formen verbunden,

wodurch die Arbeit wie ein Stiick modernes Design erscheint (vgl. Abb. 25).

Ahnliche Stilelemente sind im Werk Hansen Jacobsens zu finden. Der Korper von
Militarismen weist, ebenso wie Duchamp-Villons Werk, abstrakte Stilelemente auf

und integriert geometrische Formen. Beide Kinstler vereinen in ihren Arbeiten

88 Vgl. Trier, Eduard: Figur und Raum. Die Skulptur des 20. Jahrhunderts. Berlin 1960. S. 60.
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widersprichliche Elemente — technische auf der einen Seite, naturalistische auf der
anderen. Die Kriegerfigur besitzt einige an der menschlichen Anatomie orientierte
Details, und auch die Gesamtform erinnert im Ursprung an einen Menschen, da die
Proportionen von Militarismen mit den GroRenverhéltnissen des menschlichen
Korpers Ubereinstimmen; wenn auch qualitativ die geometrischen Formelemente
uberwiegen. Im Gegensatz dazu fuhrt Hansen Jacobsen die Totenkdpfe ganzlich
naturalistisch aus und zeigt somit in seinem Werk partiell eine korrekte Umsetzung
der Anatomie. In Le Grand Cheval dagegen finden sich keine Details, die exakt der
tierischen Anatomie entsprechen. Ferner kontrastiert die unsymmetrische
Pferdegestalt mit der exakten Symmetrie von Militarismen (vgl. Abb. 25). Ein
weiterer Gegensatz ergibt sich durch die vor allem runden Formcharakteristika von
Le Grand Cheval und die eckigen von Militarismen. Duchamp-Villons Kunstwerk
wirkt auch in der Génze viel runder und bewegter, da die Form insgesamt konvex
ist und sich durch statische und dynamische Elemente auszeichnet. Dieser Kontrast
ist auch in der Figur Hansen Jacobsens angelegt, denn der statische Kdrper lehnt
sich zurtick, wodurch in dieser Kriegergestalt ebenfalls die Antonyme Ruhe und
Bewegung vereint werden. Beide Werke sind uberdies allansichtig, freistehend und
raumgreifend (vgl. Abb. 25).

Dass sich noch weitere Ankniipfungspunkte zwischen den beiden Arbeiten finden
lassen, zeigt ein kurzer Blick auf eine Skulptur von Rudolf Maison (1854-1904).
Dieser setzt in seiner 1894 entstandenen Arbeit Herold einen Mann um, der sich
auf einem Pferd befindet (vgl. Abb. 26). Hier fungiert das auf einem Sockel
platzierte Pferd selbst als Sockel fur den Reiter in Rustung. Durch dieses Werk
Maisons wird deutlich, dass Duchamp-Villons Verstandnis des Pferdes ein ganzlich
anderes ist; er verweist es in den Bereich der Mechanik und fokussiert den
technischen Fortschritt statt der korrekten tierischen Anatomie. Trier konstatiert,
dass das Pferd bis ins 19. und sogar 20. Jahrhundert als Hoheitssymbol auf
Denkmalsockel gestellt oder selbst zum Sockel gemacht wird.® So zeigt Duchamp-
Villon ein anderes Verstdndnis des Pferdes: Das Tier dient weder der
Reprasentation der Macht seines Reiters (wie es in Maisons Arbeit der Fall ist),
noch erhalt es selbst einen Sockel, der sich erkennbar von der Figur abgrenzt. Die

mit dem Erzielen von Reprdsentation verknupfte Funktion des Sockels

89 Vgl. Gantefuihrer-Trier, Anne: Kubismus. K&ln 2009. S. 88.
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unterscheidet sich in diesen beiden Werken. Auch im Vergleich mit Militarismen
ist Maisons Sockelbehandlung bezeichnend. So wird erkennbar, dass sowohl
Duchamp-Villon als auch Hansen Jacobsen das traditionelle Verstandnis des
Sockels aufbrechen. Fur einen Vergleich mit Militarismen eignet sich die Arbeit
Maisons zudem, da hier der Krieg personifiziert wird. Der Krieg wird von Maison
in Form eines Siegesreiters gezeigt und somit die Militirmacht des Deutschen
Reichs dargeboten.®® So ist die Kriegs-lkonographie, der sich Maison bedient, eine
traditionelle, da er seinen Reiter im Dienst des Militérs zeigt, ihn auf einen Sockel
stellt und seine Macht, die ihm aufgrund seiner Stellung zukommt, hervorhebt.
SchlieBlich dient dieses Werk insgesamt der Repréasentation von Militdrmacht.
Hansen Jacobsen kritisiert anhand von Militarismen alle diese Werte, welche
Maisons Arbeit ibermittelt, und bedient sich kontrérer Formen. Dass sich Maisons
Werk der Présentation der Macht des deutschen Reichs widmet und Hansen
Jacobsen mdglicherweise eben den Militarismus dieses Landes Kkritisiert, ist
auffallig. Ob Hansen Jacobsen allerdings das Kunstwerk Herold kennt und er sich
absichtsvoll von der Darstellung der Figur bei Maison abgrenzt, kann hier nicht mit
Sicherheit ergruindet werden. Festhalten I4sst sich anhand der soeben angefuhrten
Vergleiche, dass Militarismen formal der kubistischen Arbeit Duchamp-Villons
naher ist als dem Herold Maisons, der jedoch zeitlich an Militarismen angrenzt.
Dadurch wird deutlich, dass Hansen Jacobsens Stil bezuglich des zeitlichen
Entstehungskontextes nonkonform ist. Duchamp-Villon ist ein Kiinstler, dessen
Name im Zuge der kubistischen Stilrichtung oftmals fallt, zudem werden seine
Formen von der kunsthistorischen Forschung des Ofteren als futuristisch
bezeichnet. Da sich der Vergleich von Militarismen mit Le grand cheval trotz des
zeitlichen Abstands als schliissig erwiesen hat, soll eine weitere Gegeniiberstellung
mit einem modernen Kunstwerk erfolgen. Der Italiener Umberto Boccioni gilt als
einer der bekanntesten Vertreter der futuristischen Stilepoche. Mdglicherweise

weist auch dessen Formensprache Analogien zu Hansen Jacobsens Stil auf.

90 Vgl. Holsten, Siegmar: Allegorische Darstellungen des Krieges. 1870-1918. Passau 1976. S. 21.
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2.6.  Vergleich mit Forme uniche della continuita nello spazio (1913) von

Umberto Boccioni

Das Werk Forme uniche della continuita nello spazio (Einzigartige Formen der
Kontinuitat im Raum) aus dem Jahr 1913 von Umberto Boccioni zeigt eine Figur

in Bewegung und befindet sich im Museum of Modern Art in New York.

Boccioni hat hier verschiedene Formen zusammengefiigt, um die Gestalt entstehen
zu lassen (vgl. Abb. 27). Der Korper besteht aus Ellipsen, spitz zulaufenden
Rundungen und abgerundeten Quaderformen. Die dynamische Gestaltung, anhand
derer verschiedene Formflachen miteinander verbunden werden, verstarkt den
bewegten Eindruck, den die Figur in ihrer Ganze aufweist. Dies entspricht insofern
Militarismen, da auch in Hansen Jacobsens Werk verschiedene Flachen vereinigt
werden, um den Korper des Kriegers zu bilden. Die Formen, die Boccioni
kombiniert, sind flieender, organischer und weicher als die von Militarismen.
Beide Werke zeigen eine dynamische Gestalt, die im Falle Boccionis eins mit dem
umgebenden Raum zu werden scheint. Militarismen dagegen verdrangt aufgrund
seiner Bewegung und der scharfen, kantigen und harten Formen den ihn
umgebenden Raum. Zudem werden von Boccioni die Lichtverhéltnisse genutzt,
welche die Arbeit bewegt wirken lassen. Boccioni zielt vor allem darauf ab,
Dynamik als Wirkung fur den Rezipienten zu erzeugen. Da das Werk dem
Betrachter je nach Blickwinkel eine andere Ansicht bietet, wird der Rezipient dazu
aufgerufen, das Kunstwerk zu umrunden und von allen Seiten wahrzunehmen.
Diese Wirkung hat auch Militarismen auf den Betrachter.

Ebenfalls ergeben sich beziiglich der Behandlung des Sockels Analogien, da in
beiden Werken dessen Représentationsfunktion negiert wird. Wie erdrtert brechen
Hansen Jacobsens Totenkdpfe, die das Postament des Kriegers bilden, auf extreme
Weise mit der tblichen Funktion des Sockels. Bei Boccioni scheint es, als wirde
der Kinstler zwar seine Figur prasentieren wollen, aber die Wichtigkeit der
Représentation ordnet er nicht der Dynamik unter, die durch einen klassischen
Sockel Verluste erleiden wirde (vgl. Abb. 27). Auf zwei quaderférmigen Sockeln,
die lediglich etwas groRer sind als die Formen, welche die Fii3e der Gestalt bilden,

befindet sich die in einem weiten Schritt gezeigte Figur — sie scheint schwungvoll
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nach vorn zu schreiten. Dass jedes Bein einen eigenen Sockel hat, verstarkt den

Eindruck der vorwértsgerichteten Bewegung.

Boccionis Werk zeichnet ein Wechsel von konkaven und konvexen Formen aus,
die in den Raum vordringen. Dieses Eindringen in den Raum wird auch durch die
spitzen Winkel und die ausladende Armhaltung bei Militarismen generiert. Bei der
Arbeit von Hansen Jacobsen lassen die spitzen Winkel den Betrachter allerdings
beflirchten, er konnte sich an dem Heros verletzen, wurde dieser ihm zu nahe
kommen. Boccionis Formen wirken lediglich bewegt und strahlen keine geféhrliche
Wirkung aus. Die exakte Symmetrie von Militarismen kontrastiert ebenfalls mit der
Arbeit Boccionis, da dort kein einziger symmetrischer Bereich zu finden ist. Die
Figur scheint keine Kleidung zu tragen, da sie sich in ihrer Génze durch eine glatte
Oberflachenbehandlung auszeichnet (vgl. Abb. 27). So ist é&hnlich der
Ganzkorperristung, die Militarismen zu tragen scheint, ebenfalls bei Boccioni kein
Unterscheiden zwischen Kleidung und Haut mdoglich. Hier schwingen die
Korperformen gleich einem durch einen starken Wind bewegten Umhang entgegen
der Laufrichtung der Gestalt nach hinten, wodurch die ganze Arbeit sehr bewegt
wirkt. Militarismen stattdessen integriert nur durch das Zurucklehnen Dynamik und
zeichnet sich sonst (bezlglich des Aufbaus der Gestalt in ihrer Ganze) durch Statik

aus.

Wie Militarismen tragt Boccionis Figur einen Helm; dieser nimmt ebenfalls den
nach vorn gerichteten Impuls der Gestalt auf, da er am Hinterkopf eine hohe
Rundung aufweist und am Vorderkopf in einer nach oben und vorne
geschwungenen Spitze gipfelt (vgl. Abb. 27). Durch diese Kopfbedeckung werden
Analogien mit Statuen des Gottes Horus erzeugt (vgl. Abb. 28). Dessen Vogelkopf
mit der &gyptischen Kopfbedeckung hat eine ahnliche Form. Allerdings ist bei
Boccioni der Schnabel, der Horus auszeichnet, nicht umgesetzt. Stattdessen fiihrt
Boccioni eine dynamisch nach oben geschwungene Form aus (vgl. Abb. 27). Auch
die Armhaltung von Horus ist ahnlich, wiirden dessen Unterarme und Hande fehlen
(vgl. Abb. 28). Die Arme sind bei Boccioni lediglich durch zwei kurze
Zylinderformen angedeutet, die in einer umgedrehten M-Form enden; eine
Darstellung der Arme und Hénde in toto ware der Vorwértsbewegung abtraglich

und ist deshalb nicht erfolgt. Es scheint, als hatte Boccioni sich absichtlich von der
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Form dieser Statue entfernt, ahnlich wie Hansen Jacobsen, der sich bewusst von
dem durch Thorvaldsen (bermittelten klassizistischen Ideal abgrenzt. Die
altagyptischen Formen der Denkmale von Horus scheint Boccioni zu
konterkarieren, um die Essenz seiner Arbeit, den Eindruck von Bewegung, zu

erzeugen.

Als Kinstler und Kunsttheoretiker der Epoche des Futurismus tritt Boccioni dafir
ein, sich von traditionellen Normen zu l6sen und eine Kunst zu schaffen, die der
Zeit entspricht. Er verehrt technische Neuerungen sowie die Dynamik und
Geschwindigkeit, die damit einhergehen. Dies setzt er auch in diesem Werk um.
Als Vorbild dient ihm das in konvexe und konkave Formen aufgebrochene Antlitz
der Fernande von Picasso (1909) (vgl. Abb. 29). Jedoch folgt Boccioni nicht den
kubistischen Leitsatzen, die durch Picassos Arbeit reprasentiert werden, sondern
dem Leitsatz des ,Futuristischen Manifests“ des Dichters Filippo Tommaso
Marinetti. Es erscheint 1909 auf der ersten Seite der Zeitschrift Le Figaro und
propagiert die Dynamik des Maschinenzeitalters, den Puls der GroR3stadte und die
Absage an die Vergangenheit. Geschwindigkeit gilt als schon und antike Formen
als verkommen: Nach Marinetti ist ein rauschendes Automobil, das wie eine
Gewehrkugel dahinschieft, schéner als die Nike von Samothrake.®! Diesen
Leitsdtzen folgt Boccioni mit seiner Arbeit, das wird vor allem durch die
Bewegtheit, die sie ausdriickt, deutlich. Aufgrund der Integration von Dynamik
haben dieses futuristische Werk und Militarismen Analogien. Gemeinsam ist
beiden Kunstwerken auRerdem, dass sie keine abbildhaften Wiedergaben eines
menschlichen  Kdorpers  darstellen, sondern eine  Deformierung  des
Gegenstéandlichen zeigen. So lasst sich das Fazit ziehen, dass beide Werke Stilmittel

umsetzen, die den Malstédben der Epoche des Futurismus entsprechen.

Die hier angefuhrten Vergleiche mit Boccionis und Duchamp-Villons Werken
verdeutlichen, dass die Stilmittel Hansen Jacobsens von der zeitgendssischen
Bildhauerkunst differieren und spétere Ausdrucksmittel antizipieren. Mit
Militarismen stellt er dem in Ddnemark géangigen Stil eine neue Formfindung
entgegen. Wie der Vergleich mit Balzac gezeigt hat, nimmt Hansen Jacobsen die

realistischen und symbolistischen Stilformen auf, die er in Rodins (Euvre findet.

% Vgl. https://upload.wikimedia.org/wikipedia’commons/1/1e/Manifestofuturismo.jpg [Letzter
Zugriff 22.09.2017]
45



Jedoch steigert er diesen kinstlerischen Ausdruck hin zu abstrakten Tendenzen, die
sich im Vergleich mit Le Grand Cheval eindeutig als avantgardistisch erweisen.
Obwohl der Kubismus laut Kunstgeschichtsschreibung erst zwischen 1907 und
1910 in Frankreich seinen Anfang nimmt,® lassen sich in Militarismen formale
Aspekte finden, die erst Kunstwerke dieser Stilrichtung beinhalten. Zudem fallt im
Vergleich mit Forme uniche della continuita nello spazio auf, dass Militarismen
auch futuristische Stilelemente enthélt. Wie Hansen Jacobsen diese Stilentwicklung
bewirkt, ist ungewiss, da fiir diese Formensprache weder in Ddnemark noch in Paris
Vorbilder existieren. Warum er einen neuen Stil kreiert, erklart folgende Aussage
Hansen Jacobsens: ,,[...] vi maa med Liv og Sjel og al vor spaendte Evne vere med
i den moderne Kamp og Fremskridt og give det nye Livs Nederlag og Sejre nye
kunstneriske Udtryk!“®® Mit seinen Werken mochte Hansen Jacobsen demnach auf
das aktuelle Geschehen reagieren. Es liegt nahe zu vermuten, dass sich Hansen
Jacobsens Werke von der vorherrschenden Ausdrucksart unterscheiden, um anhand
einer neuen Asthetik aktuelle Geschehnisse zu kommentieren. Der Zusammenhang
zwischen Kunst und Politik, der in den Werken von Hansen Jacobsen gegenwartig
ist, wird durch eine Erlauterung des historischen Kontexts verstédndlich. Bevor die
biographischen und historsichen Umstande geklart werden, in denen die Werke
Hansen Jacobsens entstehen, ist aber zunachst in Kirze auf die Verbindung von

Kunst und Politik im Allgemeinen einzugehen.

92 Vgl. Cottington, David: Kunst basics Kubismus. Ostfildern-Ruit 2002. S. 6.
93 Hjort. S. 90. ,,Wir miissen mit Leib und Seele und all unseren angespannten Féhigkeiten an dem
modernen Kampf und Fortschritt teilnehmen und den Siegen und Niederlagen des neuen Lebens
neuen kiinstlerischen Ausdruck verleihen.*
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3. Kunst gegen den Identitatsverlust: Hansen Jacobsens Werk in der danisch-

deutschen Grenzregion
3.1. Das Verhéltnis von Politik und Kunst

Kunst ist politisch.®* Dieses Statement des aktuellen Spanischen Kiinstlers und
Autors Dicken Stone driickt aus, dass ein Zusammenhang zwischen Kunst und
Politik besteht. Auch Shermin Langhoff, die derzeitige Intendantin am Maxim-
Gorki-Theater in Berlin, geht davon aus, dass es heutzutage nicht mdglich ist,
Kunstwerke zu erschaffen, die nicht politisch sind. In einem Interview gibt sie an,
dass sie Kunst wie auch Politik als Praxis zur gesellschaftlichen Umgestaltung
betrachtet.®> Die Kunst ist ein so machtiges Instrument, dass Regime sie haufig
flirchten oder sogar fur ihre eigenen ideologischen Zwecke instrumentalisieren. Nur
eines von vielen Beispielen ist die Diffamierung der politisch-kritischen Kunst als

‘Entartete Kunst' im Dritten Reich.

Betrachtet man die Wechselwirkungen zwischen Kunst und Politik, wird deutlich,
dass Kunst die Fahigkeit besitzt eine gesellschaftliche Debatte tber Politik
anzuregen. Es ist zudem eine Eigenschaft der Kunst, dass sie kollektive ldeen
vermitteln kann. Deshalb kann Kunst Identitaten politischer Gemeinschaften
ausdrucken und bilden. Durch die Rezeption des Kunstwerks kann im Betrachter

ein ,,Wir-Gefiihl“ erzeugt werden.

Die verschiedenen Berlhrungspunkte zwischen Kunst und Politik sind schwer zu
identifizieren, da die Art dieser Beziehung nicht eindeutig ist. Es ist offensichtlich,
dass sie durch Asthetik miteinander verbunden sind.*® Asthetik ist ein Begriff, der
es ermoglicht, die Verschrankungen zwischen Kunstwerk (Form, Wirkung) und

Betrachter (emotionale und rationale Aufnahme) auszudriicken. Aufgrund ihrer

94 Der aktuelle spanische Kiinstler und Schriftsteller Dickon Stone behauptet zum Beispiel: “We
don’t have to debate whether art should be political — it always is.” See https://www.theeuropean-
magazine.com/dickon-stone/8519-why-art-is-by-definition-political [Letzter Zugriff 10.10.2018]
95 Vgl. Ayyash, Lorenz Abdu und Anne-Sophie Friedel: Kulturpolitik kann Raume schaffen — ein
Gesprach mit Shermin Langhoff. In: Bundeszentrale fur Politische Bildung [Hg.]: Aus Politik und
Zeitgeschichte. 66. Jahrgang. 20-22/2016. 17.05.2016. 3-7. S. 3.
96 Walter Benjamin formuliert, dass die Asthetisierung der Politik und die Politisierung der Kunst
in Krisenzeiten hilfreich sein kénnen. Was Benjamin meint, ist, dass Asthetik die soziale Realitit
ertraglicher macht. Denn sie fiihrt zum Verstdndnis der Realitit, befreit und schafft eine
Gegenrealitdt. Vgl. Benjamin, Walter: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit. In: Tiedemann, Rolf [u.a.] [Hg.]: Walter Benjamin. Gesammelte Schriften.
Frankfurt 1972-1989. 471-508.
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Wirkungsésthetik nehmen Kunstwerke an politischen Diskursen teil, in welche sie
durch rezeptionsésthetische Prozesse eingeschrieben werden. Fir die vorliegende
Arbeit ist die Produktionsésthetik wichtig, da die Relation von Werkstruktur und
Gesellschaft hier fokussiert wird. Es wird untersucht, in welcher Beziehung die
Kunstwerke Hansen Jacobsens und ihr politischer Entstehungskontext stehen.

Die Frage nach der politischen Asthetik stellt sich, wenn es darum geht, zu
bestimmen, wann Kunst als gesellschaftliche Aktivitdt verstanden werden kann.
Durch die Wahl einer spezifischen, individuellen Form des dsthetischen Ausdrucks
visualisiert die Kunst politische Themen und kann den Betrachter beeinflussen.
Doch wie genau wird ein Kunstwerk zu einem politischen Statement? Da die
Beziehung zwischen Kunst und Politik sehr verschiedenartig sein kann, lasst sich

diese Frage am besten anhand von Beispielen beantworten.

Anschaulich, direkt, kritisch und provokativ kommentiert das Werk Flag | aus dem
Jahre 2009 eine politische Situation (vgl. Abb. 32). Das Kunstwerk befindet sich in
der Tate Modern in London. Die mexikanische Kiinstlerin Teressa Margolles hat
einen circa vier Meter hohen Fahnenmast geschaffen, an dem eine Flagge hangt,
die mit Blut getrankt ist. Es handelt sich um das Blut von rund um die nérdliche
Grenze Mexikos getoteten Menschen. Dieses Kunstwerk Kritisiert die Macht des
Drogenkartells, das die Schmuggelroute in die USA kontrolliert. Bzw. wird der
Umstand angeprangert, dass die mexikanische und US-amerikanische Regierung
nicht gegen das Drogenkartell intervenieren. Stattdessen wird der Tod
mexikanischer Einwohner hingenommen. Dieser Fahnenmast hebt wie ein

Mahnmahl diesen Missstand hervor und erinnert an die Toten.

Eine drastische Form wéhlt auch die Kinstlergruppe des Zentrums fur Politische
Schonheit, um derzeitige politische Verhaltnisse zu kritisieren. Fuhrender Aktivist
der Gruppe ist Philipp Ruch. Er nennt das Ziel seiner Kunst ,,reizen, anklagen und
wehtun*." Die Kunstwerke Ruchs sind fiir eine starke Schockwirkung und eine
groBe Offentlichkeitswirksamkeit bekannt. Die Kiinstlergruppe hat als erklartes
Ziel, mit Hilfe ihrer Kunst Politik zu kritisieren und Kritikwirdiges aufzuzeigen.
Um darauf aufmerksam machen, dass der derzeitige Umgang der deutschen Politik

97 Vql. http://www.zeit.de/2015/25/zentrum-fuer-politische-schoenheit-kunst-fluechtlinge [Letzter
Zugriff 06.09.2016]
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mit den Flichtlingsstromen nicht tragbar ist, lautete die Ankiindigung Ruchs, dass
seine Kunstlergruppe plane, tote Fllchtlinge vor das Kanzleramt in Berlin zu
bringen. Dort solle ein Friedhof fir ertrunkene Fliichtlinge angelegt werden.*® Laut
Ruch misse die Kanzlerin nun Uber Leichen gehen, wenn sie sich zu ihrer
Arbeitsstelle begibt.*® Dass Angela Merkel dies durch ihren politischen Kurs bereits
tut, lasst Ruch zwar nicht verlauten, es wird allerdings durch dieses Kunstprojekt
impliziert. AulRerdem soll das Projekt dazu fiihren, dass der deutsche Innenminister
Thomas de Maiziére seinen Posten verliert. Denn sein politischer Kurs ist, Ruch
zufolge, fur die Abriegelung der Grenzen der Europdischen Union mal3geblich und
deshalb verwerflich.!® Hier stellt bereits die Idee der Kiinstlergruppe das
Kunstwerk dar. Die reine Ankindigung ihres Plans erzielt eine hohe
Offentlichkeitswirksamkeit. Obwohl die Umsetzung nicht geschehen und der
eigentliche Schaffensprozess somit ausgespart wird, erfullt das theoretische
Gedankenkonstrukt des Kunstwerks seinen Zweck. Ein weiteres Ziel des Zentrums
fur Politische Schonheit ist neben der Agitation der deutschen Offentlichkeit auch
die Unterstlitzung der Angehdrigen der verstorbenen Fluchtlinge. Ruch formuliert:
»Kunst ist dazu da, die Wirklichkeit zu ertragen. Diese Wirklichkeit ist unertréglich.
Insofern miissen wir uns in das Gehause der Kunst fliichten [...].“*%* Hier bezieht
sich Ruch auf den asthetischen Effekt von Kunstwerken, eine Gegenwirklichkeit
fur ihre Rezipienten zu erschaffen. Die Kunst fungiert laut Ruch als Zufluchtsort
und ist somit in der Lage, etwas zu bieten, das weder fiir die Angehorigen noch fir
die Opfer durch die Politik zur Verfligung gestellt wird. Denn die Flichtlinge haben
kein Asyl erhalten. Dartber hinaus wird ihnen nach ihrem Tod keine angemessene
Bestattung zuteil. Aus anonymen Flichtlingsgrabern werden die Opfer deshalb
exhumiert und die Angehoérigen von der Kiinstlergruppe ausfindig gemacht und
informiert. So leistet dieses Kunstprojekt auch einen tatséachlichen (nicht nur einen

asthetischen) Beitrag, die Angehorigen in ihrer Trauerarbeit zu unterstitzen.

Ob die Arbeit des Zentrums fiir Politische Schonheit nun politisch oder kiinstlerisch

ist, l&sst sich hier nicht beantworten. Dies ist typisch flr zeitgendssische

98 Vgl. http://www.zeit.de/2015/27/politik-kunst-zentrum-fuer-politische-schoenheit  [Letzter
Zugriff 06.09.2016]
99 Vgl. http://www.zeit.de/2015/25/zentrum-fuer-politische-schoenheit-kunst-fluechtlinge
[Letzter Zugriff 06.09.2016]
100 Vgl. ebd. [Letzter Zugriff 06.09.2016]
101 Vgl. ebd. [Letzter Zugriff 06.09.2016]
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Kunstwerke: Gegenwartskunst ist teilweise so stark durch politische Ideen gepragt,
dass es schwer zu bestimmen ist, ob sie mehr dem Bereich der Politik oder der
Kunst zuzuordnen ist. Ebenfalls offen bleiben muss, ob die Kunstwerke ihre
Funktion erfullen und politisch wirksam werden. Kinstler, die in der heutigen Zeit
ihren Arbeiten eine politische Bedeutung zuschreiben mdchten, messen ihren
Erfolg oftmals daran, wie viel Aufmerksamkeit ihr Kunstwerk in den neuen Medien
erregt.1%? Die offentliche Diskussion ihrer Arbeit ist dabei so stark an das
Kunstwerk geknlipft, dass es ohne das mediale Echo kaum Bestand hatte. Hier ist
die Aufmerksamkeit in den Medien das eigentliche Ziel des Schaffens, wobei die
Resonanz auf das Kunstwerk zu einem eigenstandigen Teil der Kunst wird. Die
Gefahr einer solchen VVorgehensweise besteht darin, dass die Schockwirkung im
Betrachter einen so groRen Teil der Rezeption einnimmt, dass sie die Anklage der
Missstande berwiegt. Anders ausgedriickt besteht ein gewisses Risiko, dass der
Rezipient sich viel mehr Uber das Vorgehen des Kinstlers empért, als Uber die
politischen Verhaltnisse zu reflektieren, die durch das Kunstwerk angeprangert
werden sollen.! Dies ist auch bei Werken des Zentrums fir Politische Schonheit
der Fall. Die Empérung in der Offentlichkeit ist haufig so groB, dass statt eines
Umdenkens oder eines politischen Engagements (was nach eigener Aussage die
Intention Ruchs ist) unter Umstdnden eine kritische Haltung gegenulber der
Kiinstlergruppe eingenommen wird.’** Die Grenze zwischen Partizipation und
Aggression des Betrachters wird in diesem Fall durch die Kunstaktionen des

Zentrums fiir Politische Schonheit manchmal Uberschritten.

Derzeit zeigt die Tate Modern in London eine Ausstellung mit dem Titel Kunst-
Identitat-Politik. In der Ausstellung subsumiert das Kuratoren-Team moderne
Kunst, die eine, wie sie festgestellt haben, eindeutig politische und
identitatsstiftende Funktion erfillt. Auch The Flag | von Margolles ist Teil dieser
Ausstellung. Es werden ausschlieBlich Kunstobjekte gezeigt, die der Epoche der

Moderne zugeordnet und politisch sind. Durch die Zusammenschau wird in der

102 Weitere Beispiele finden sich unter: http://www.zeit.de/2015/27/politik-kunst-zentrum-fuer-
politische-schoenheit [Letzter Zugriff 06.09.2016]
103 Vgl. ebd. [Letzter Zugriff 06.09.2016]
104 Im Juni 2017 hat die Verfasserin dieser Abhandlung eine Fithrung mit dem Thema ,,Kunst und
Politik* im Hamburger Bahnhof. Museum fur Gegenwart in Berlin besucht. Wéhrend der Fiihrung
ist unter einigen der Teilnehmer eine empdrte Diskussion tber das Handeln des Zentrums fir
Politische Schonheit entstanden. Die kritische Haltung gegenuber der Kinstlergruppe hat sich hier
deutlich gezeigt.
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Ausstellung besonders splrbar, dass Kunstwerke ein Produkt der Interaktion
zwischen Kiinstler und dessen jeweiliger politischer Umgebung sind.® Das
Resultat der Interaktion ist die Schopfung eines Kunstwerks, das rezipiert wird und
dadurch wiederum in politische und identitatsstiftende Prozesse eingeht. Ob sich
auch Hansen Jacobsens Werke in eine solche Ausstellung einreihen lassen wirden,
ist zu diskutieren. Deutlich ist, dass sich die Kunstwerke Hansen Jacobsens nicht in
der Weise explizit auf politische Ereignisse beziehen, wie die in diesem Kapitel
angefihrten Beispiele. Inwieweit die Kunstwerke Hansen Jacobsens ein impliziter
politischner Kommentar sind, lasst sich nur unter Berticksichtung des
Entstehungskontexts beurteilen. VVor allem das Verhaltnis zu Deutschland pragt zu

Lebzeiten Hansen Jacobsens die Politik in Danemark.

3.2. Das danisch-deutsche Verhaltnis im 19. und 20. Jahrhundert

Auf den Gebieten von Kunst, Literatur und Politik findet bis ins 19. Jahrhundert
hinein ein reger Transfer zwischen Danemark und seinem sudlichen Nachbarn
Deutschland statt. Die Beziehung ist dabei Uberwiegend einseitig, denn es sind die
Dénen, die aus Deutschland kommende kulturelle und politische Strémungen
aufnehmen. So zédhlen zu den Importen nicht nur das Biedermeier oder die
Nationalromantik, sondern beispielsweise auch die deutschen
Einheitsbestrebungen, welche in Dé&nemark als Paradigma fir die spateren
Unionsvorhaben des sogenannten Skandinavismus dienen.'® Hierbei handelt es
sich um eine politische Bewegung, die ab den 1830er Jahren, primar von Dédnemark
initiiert, eine Union der skandinavischen L&nder Déanemark, Schweden und
Norwegen fordert.'®” Man beruft sich auf eine gemeinsame Kultur und Sprache, die
den skandinavischen Lé&ndern zu eigen sei und diese vom Rest Europas
unterscheide. Dénemark nutzt diese Vorstellung des Nordens als potentielle
GrolBmacht und das Konzept eines gemeinsamen nordischen Ursprungs, um sich

politisch und kulturell von Deutschland abzugrenzen.

105 Es handelt sich um Erfahrungen der Verfasserin bei einem Ausstellungsbesuch im Juli 2017.
106 Vgl. Becker-Christensen, Henrik: Skandinaviske drgmme og politiske realiteter: den politiske
skandinavisme i Danmark 1830-1850. Arhus 1981. S. 31f.
107 Vgl. Skou, Kaare Richardt: Skandinavisme. In: Skou, Kaare Richardt [Hg.]: Dansk Politik A-
A. Leksikon. Kopenhagen 2007. 643. S. 643.
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Die déanischen Anhéanger des politisierten Skandinavismus streben nicht nur eine
politische und kulturelle Union der sogenannten Bruderlédnder an, sondern fordern
dartiber hinaus einen dénischen Nationalstaat, der das Herzogtum Schleswig
einschlielt. Lorenz Rerup zeigt, wie sich aus diesem Grund die Politisierung des
Skandinavismus wahrend des Ersten Deutsch-Danischen Kriegs verscharft.1%
Dieser Biurgerkrieg wird anfangs von dem noch durch die Marzrevolution
erschiitterten PreuBen unterstiitzt.!® Bei dem von 1848 bis 1851 wahrenden Krieg
kulminiert der nationale Konflikt zwischen Deutschland und Déanemark.1% Der
zentrale Streitpunkt ist, ob das Herzogtum Schleswig zu Dé&nemark oder zu
Deutschland gehoren soll. Inge Adriansen legt dar, dass Anhénger des
Nationalliberalismus in Kopenhagen eine freie Verfassung fordern und den
Anschluss Schleswigs an das Konigreich Danemark erzielen wollen. In Kiel
hingegen setzen sich deutsch-nationalliberale Kreise mit Nachdruck daftr ein, dass
Schleswig in den Deutschen Bund aufgenommen wird. AuRerdem verlangen sie
eine eigene Verfassung fiir Schleswig-Holstein.!!* Es ist signifikant, dass diese
Forderungen aus ahnlichen politischen Stromungen entstehen und dennoch
(aufgrund unterschiedlicher nationaler Identitdten und entgegengesetzter
territorialer Forderungen) miteinander unvereinbar sind. So ist, wie Adriansen
konstatiert, ein Burgerkrieg wegen der disparaten Postulate unumgénglich.!*?
Weder D&nemark noch Schleswig-Holstein gewinnen durch diesen Krieg etwas,
denn keine der Forderungen auf Seiten der Schleswig-Holsteiner wird erfillt. Die

zentralen Streitgegenstinde bleiben bestehen. '3

Schliellich unterliegt Danemark 1864 im Zweiten Deutsch-Danischen Krieg, der
im Namen des Deutschen Bundes gemeinsam von Preufen und Osterreich gefiihrt

wird, und muss die Herzogtiimer Schleswig, Holstein und Lauenburg abtreten.t

108 Vgl. Rerup, Lorenz: Der Konflikt 1848/1864 — Schleswig und Holstein als Mittel zum Zweck.

In: Henningsen, Bernd [u.a.] [Hg.]: Wahlverwandtschaft. Skandinavien und Deutschland 1800-

1914. Berlin 1997.164-166. S. 164.

109 Vgl. Skovgaard-Petersen, Vagn: Danmarks historie. Tiden 1814-1864. Kopenhagen 1985. S.

205.

110 Vgl. Adriansen, Inge: Der Dreijahrige Krieg — ein Birgerkrieg im dénisch-deutschen

Gesamtstaat. In: Stolz, Gerd [Hg.]: Die schleswig-holsteinische Erhebung. Die nationale

Auseinandersetzung in und um Schleswig-Holstein von 1848/51. Husum 1996. 184-191. S. 184.

111 Vgl. ebd. S. 184.

112 Vgl. ebd. S. 184.

113 Vgl. ebd. S. 189f.

114 Vgl. Drees, Jan: Thorvaldsen und die Herzogtiimer Schleswig und Holstein. Aspekte der

wechselseitigen Beziehungen. In: Bott, Gerhard und Heinz Spielmann [Hg.]: Klnstlerleben in Rom.
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Darum erfolgt eine Grenzverschiebung, der Fluss Kongea (Konigsau) wird zur
neuen Grenze (vgl. Abb. 33, Abb. 34, Abb. 35). Dabei handelt es sich um den
65 km langen Fluss, dessen Unterlauf ab 1867 bis 1920 die Grenze zwischen
PreuBen und Dé&nemark markiert. Der preufRische Ministerprésident Bismarck
diktiert diesen Frieden, durch den der dénische Staat in seiner Grolie stark
reduziert wird.'™® Die danischen Nordschleswiger, die sich Déanemark
zugehdrig fuhlen, glauben daran, dass sich irgendwann die Mdglichkeit bieten
wird, die mit dem Frieden von Wien 1864 getroffene Entscheidung ruckgéngig
zu machen. Diese Hoffnung auf die Wiedervereinigung mit Ddnemark hat zur
Folge, dass es um die Grenze niemals ganz ruhig wird.**® Erst 1920, nachdem
Deutschland den Ersten Weltkrieg verloren hat, werden neue Grenzen gezogen.
Nordschleswig wird in D&nemark integriert und die dénische Bevdlkerung

stdlich des Kongeaen wird somit wieder mit Danemark vereinigt.

Die kulturelle Anziehungskraft, die Deutschland fir die Danen bis ins 19.
Jahrhundert geniel3t, verfliegt aufgrund der politischen Vorkommnisse.
Deutschland und vor allem Bismarck avancieren in der Zeit zwischen 1864 und
1920 zu Feindbildern.**” Das Bild deutscher Aggression wird zudem durch die
Unterdriickung bekréftigt, der die danisch gesinnte Bevolkerung in
Nordschleswig!'® ausgesetzt ist, nachdem sie bis 1920 der deutschen
Administration unterstellt wird. Da es Bismarck ist, der 1871 nach dem Sieg
uber Frankreich die deutsche Reichsgriindung vornimmt, die einen erheblichen
Machtzuwachs Deutschlands bedeutet, wird Danemark auch in diesem Fall
durch Deutschland vor Augen geflhrt, dass es als Kleinstaat nun keine

Maglichkeit mehr hat, auf die europaische Politik Einfluss zu nehmen.

Bertel Thorvaldsen (1770-1844). Der danische Bildhauer und seine deutschen Freunde. Nirnberg

1992. 105-126. S.123.

115 Vgl. Frandsen, Steen Bo: Politische Kreuzungen. In: Henningsen, Bernd [u.a.] [Hg.]:

Wahlverwandtschaft. Skandinavien und Deutschland 1800 bis 1914. Berlin 1997. 157-160. S. 159.

116 Vgl. ebd. S. 151.

117 Vgl. ebd. S. 187.

118 Aus dénischer Perspektive spricht man von ,,Senderjylland* (Siidjiitland). Es handelt sich um

die Region stdlich der deutsch-dénischen Grenze ab 1864. In der deutschen Sprache wird dieser

Teil des Landes als Nordschleswig bezeichnet. In vorliegender Arbeit wird die deutsche

Bezeichnung verwendet.

119 Frandsen, Steen Bo: Politische Kreuzungen. In: Henningsen, Bernd [u.a] [Hg.]:

Wahlverwandtschaft. Skandinavien und Deutschland 1800 bis 1914. Berlin 1997. 157-160. S. 159.
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Exkurs: Die Deutung von Militarismen unter Bericksichtigung der politischen

Hintergrinde

Militarismen kann, wie sich gezeigt hat, als eine allgemeine Kritik am
Militarismus und am Krieg aufgefasst werden. Aufgrund der politischen Ereignisse,
die das Jahr 1864 in Danemark nach sich zieht, und die ausschlaggebend fur die
Entstehung des Kunstwerks sind, l&sst sich davon ausgehen, dass Hansen Jacobsen
hier explizit die militaristische Politik Deutschlands und Osterreichs Kritisieren
mdchte. In der Plastik kdnnte der Krieger die beiden GroBmachte darstellen. Von
dem militdrisch kleinen Danemark haben Deutschland und Osterreich nichts zu
beflirchten, weshalb sich der Krieger unbesorgt zurlicklehnen kann und seine
freigelegte Brust préasentiert. Die Toten zu seinen FlRen kénnten entweder ganz
Dénemark oder die danisch sprechende Minderheit in Nordschleswig
symbolisieren, die ohne Unterstitzung des Vaterlandes der preuBischen Herrschaft
ausgeliefert sind. Die Adressaten dieser Militarismuskritik sind diejenigen, die
direkt von den politischen Veranderungen betroffen sind. Ihre Situation wird in
Militarismen aufgegriffen, und ihnen wird anhand des Kunstwerks bedeutet, dass
ihre Lage wahrgenommen wird. Woméglich sind es auch die deutschen Machthaber
(vielleicht sogar explizit Bismarck), an die sich die Statue richtet. Wie erwéhnt ist
der Terminus Militarismus in Zusammenhang mit Preuflen immer wieder
aufgetreten. AuBerdem ist bereits beschrieben worden, dass die Figur in den
Gesichtsziigen Ahnlichkeiten mit Bismarck aufweist. Es konnte sich deshalb bei

Militarismen auch um eine Karikatur Bismarcks handeln.

So lasst sich nach der Betrachtung der politischen Hintergrinde das Fazit ziehen,
dass es sich bei Militarismen um ein gegen Preuf’en, gegen den preul3ischen
Militarismus und gegen den Zweiten Deutsch-Dénischen Krieg gerichtetes
Denkmal handelt. Militarismen ist ein politisches Kunstwerk. Es handelt sich um
eine Stellungnahme in bildhauerischer Form gegen die Verschiebung der danischen
Landesgrenze im Jahre 1864 und die Folgen. Danemark fokussiert sich ab 1864
darauf, einen demokratischen nationalen Kleinstaat aufzubauen. Auf die

Gemeinsamkeit mit den anderen nordischen Landern beruft sich Danemark nun
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nicht mehr, da durch den Krieg die Vision des Skandinavismus beendet worden

ist 120

3.3. Nationale Identitat in Danemark nach 1864

Die Bildung einer stabilen nationalen Identitdt wird in Déanemark im 19.
Jahrhundert vor allem durch den Rckgriff auf die Kultur unterstiitzt. Unter
anderem tragt Kultur dazu bei, die Werte und Normen einer Gesellschaft sichtbar
zu machen, aufrechtzuerhalten zu erneuern und regt eine Reflexion dartiber an. Wie
Benedict Anderson in seiner Untersuchung ,,Imagined Communities* darlegt,
bedarf die nationale Identitét einer stdndigen Sicherung durch kollektive Reflexion
dartiber, was sie ausmacht. Anderson spricht in diesem Zusammenhang von der
Notwendigkeit einer ,,narrativen ldentitadt”. Er meint damit, dass Nationen (bzw.
den Individuen, die sie bilden) kontinuierlich vor Augen gefiihrt werden muss, wer
sie in der Vergangenheit waren, um sie verstehen zu lassen, wer sie in der
Gegenwart sind.*?! Dieses Verstandnis wird unter anderem durch die Kultur
gewdhrleistet: Hierfiir ist das kulturelle Gedachtnis maRgeblich.!?? Durch die
Berufung auf das kulturelle Gedachtnis wird die Historie der Nation konstruiert, um
zu erkléren, wie die Nation heute beschaffen ist. Da aus dem Wissen um eine
gemeinsame  Vergangenheit und  eine  gemeinsame  Kultur  ein
Zusammengehdorigkeitsempfinden oder ein Nationalgefuhl in politischer Hinsicht
erwachsen kann, wird die Gesellschaft durch dieses Wissen stabilisiert. VVor allem
sind es die Werte, die sich aus einer gemeinsamen Historie ergeben, und die fur alle
Mitglieder einer Nation als gleich vorausgesetzt werden, die identitétsstiftend
wirken und gemeinschaftsbildend sind. Nach Anderson herrscht zwischen den
Mitgliedern einer Nation — auch in Anbetracht von Multikulturalitdt und
Sprachenvielfalt — ein Gemeinschaftsgefiihl, das dafur verantwortlich ist, dass sie

120 Vgl. ebd. S. 158.
121 Vgl. Anderson, Benedict: Imagined Communities. Reflections on the Origin and Spread of
Nationalism. London 2016. S. 205.
122 Als kulturelles Gedéchtnis bezeichnet Jan Assmann ,,[...] die Tradition in uns, die iiber
Generationen, in jahrhunderte-, ja teilweise jahrtausendelanger Wiederholung gehérteten Texte,
Bilder und Riten, die unser Zeit- und Geschichtsbewul3tsein, unser Selbst- und Weltbild pragen.
Assmann, Jan: Das kulturelle Gedéchtnis. In: Assmann, Jan [Hg.]: Thomas Mann und Agypten.
Mythos und Monotheismus in den Josephsromanen. Miinchen 2006. 67-75. S. 70
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fiir den Erhalt der eigenen Nation eintreten.!?® Um dieses Gemeinschaftsgefiihl
aufrecht zu erhalten und eine nationale Identitat zu schaffen, wird eine Grundlage
benétigt, die die Mitglieder der Gesellschaft standig aneinander bindet.*?* Diese
Grundlage, die Anderson folgend durch Narration immer wieder hervorgehoben
werden muss, kann der politische Staat selbst sein, kann aber auch aus der Kultur

bzw. laut Assmann aus dem kulturellen Gedachtnis entnommen werden.

Im Danemark des ausgehenden 19. Jahrhunderts wird die identitétsbildende
Grundlage in politischer Hinsicht neu definiert. Der Nationalstaat bildet zwar eine
neue Moglichkeit der ldentifikation, symbolisiert aber auch den Bruch mit den
zuvor bestehenden und als positiv wahrgenommenen grundlegenden Strukturen des
Gesamtstaats. Die politischen Veranderungen fuhren in Danemark zu
Identitatsverschiebungen nicht nur auf nationaler, sondern auch auf supranationaler
Ebene. Um die politische Identitat des Landes zu bestimmen, hat sich Danemark
bis Ende des 19. Jahrhunderts darauf berufen, ein Teil Skandinaviens zu sein. Im
Zuge des Skandinavismus wird (wie erwahnt) die Verbundenheit Danemarks mit
Schweden und Norwegen betont. Im 19. Jahrhundert wird von Danemark
gewdinscht, dass auch die anderen skandinavischen Lander gegen die Verschiebung
der deutsch-danischen Grenze vorgehen. Die politische Unterstiitzung von
Norwegen und Schweden bleibt allerdings aus,'?® wodurch in Dénemark ein
Identitatsverlust auf supranationaler Ebene eintritt. Ab 1864 agiert Danemark nur
noch als Nation und greift beziglich identitatsstiftender und politscher Prozesse nur
noch selten auf die ,,grof3skandinavische Idee* zuriick. Um eine danische nationale
Identitdt zu bilden, beruft sich Dé&nemark nun trotzdem auf dieselben
Kulturleistungen wie zuvor. Es werden dieselben Werke aus dem kulturellen
Gedachtnis herangezogen, um die ldee des Skandinavismus zu transportieren, die
in Danemark auch nach 1864 identifikationsstiftenden EinfluR haben. Die Kultur
wird allerdings jetzt eingesetzt, um die Charakteristika der danischen Nation néher

Zu bestimmen.

123 Vgl. ebd. S. 7.
124 Vgl. Mense, Thomas: Kritik des Nationalismus. Stuttgart 2016. S. 139.
125 Vgl. @stergaard, Uffe: Die Geburt der modernen Nationalstaaten in Nordeuropa. In:
Henningsen, Bernd [u.a.] [Hg.]: Wahlverwandtschaft. Skandinavien und Deutschland 1800 bis
1914. Berlin 1997. 161-163. S. 162.
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Ab 1864 verandert sich die Region, die unmittelbar an den Kongeaen grenzt. Es
entsteht eine politische Grenze, wo vorher nur ein Fluss verlaufen ist. Die
geographische Umgebung wird verandert: Es werden Sperren errichtet, die zuvor
nicht existent sind. Hier ist ein freies Bewegen ab 1864 durch die Grenze
eingeschrankt. Die politischen Verluste werden den Bewohnern der Region somit
zu dieser Zeit taglich vor Augen gefuhrt. Hier ist es die regionale (Schleswigsche)
Identitat, die sich verandert und im Verhaltnis zur nationalen (d&nischen) und
supranationalen (skandinavischen) Identidt neu bestimmt werden muss. In dieser

Region in unmittelbarer Grenznéhe lebt und wirkt Hansen Jacobsen.

3.4. Hansen Jacobsens Biographie

Niels Hansen Jacobsen wird am 10. September 1861 in Vejen geboren, einer Stadt
direkt nordlich des Kongeé gelegen.'?® Dort wachst er auf und entscheidet sich
gegen die Weiterfihrung des landwirtschaftlichen Betriebs seiner Familie, um
Kiinstler zu werden.'?” Den Winter 1882/83 verbringt er in der Ferdinand
Falkenstjernes byhgjskole in Frederiksberg. Hansen Jacobsen leistet im Jahre 1884
zehn Monate Militardienst.!?®

Am 17. November 1884 wird Hansen Jacobsen an Det Kongelige Danske
Kunstakademi in Kopenhagen angenommen.'?® Vilhelm Bissen ist zu dieser Zeit
einer seiner Lehrer an der Akademie.!®® Bissens Name ist bereits gefallen, da seine
Werke den Einfluss Thorvaldsens zeigen. Obwohl Hansen Jacobsen sein Schiiler
ist, orientert er sich nicht an der klassizistischen Ausdrucksweise, die Bissen lehrt.
Hansen Jacobsen verlésst diese Kunsthochschule am 30. Januar 1888 und erhalt
1889 fur seine Abschlussarbeit Loke laenket til Klippeblokkerne (vgl. Abb. 3) Den
Store Guldmedalje (Die groRe Goldmedaille).*®

126 Vgl. Fabricius Hansen. S. 11.
127 Vgl. Buurgaard, Lise und Agner Frandsen: Treeet i stenen. Niels Hansen Jacobsens Grav- og
Mindesten. Ribe 1989. S. 9f. [kiinftig: Buurgaard]
128 Vgl. Alkersig. S. 7.
129 Vgl. Fabricius Hansen. S. 11.
130 Vgl. Buurgaard. S. 10.
131 Vgl. ebd. S. 11.
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Orientiert an den franzdsischen Salons grinden im Jahre 1891 in Kopenhagen
einige Kinstler den Zusammenschluss Den Frie Udstilling. Griindungsmitglieder
der Vereinigung sind Johan Rohde, J.F. Willumsen, Vilhelm Hammershgi, das
Ehepaar Harald og Agnes Slott-Mgller, Christian Mourier-Petersen und Malthe
Engelsted.'32 Im Jahre 1901 findet eine Ausstellung in dem Ausstellungsgebaude
dieser Kinstlergruppe statt, bei der Hansen Jacobsen zwar teilnimmt, aber keinen
Erfolg hat. In Zusammenspiel mit Den Frie Udstilling ist die Kinstlergruppe De
frie in den Jahren 1905-1913 in Kopenhagen aktiv.® Hansen Jacobsen ist ein
Grindungsmitglied von De frie. AulRerdem sind es Viggo Jarl (1879-1965), Anders
Bundgaard (1864-1937) und Rudolph Tegner (1873-1950), deren Ziel es ist mit

diesem Verband der klassizistischen Traditionen etwas entgegen zu setzen.

Hansen Jacobsen bewegt sich demnach in Kunstlerkreisen in Kopenhagen: Er erhalt
eine klassische Ausbildung an der Akademie und ist spater Teil einer
Kinstlervereinigung, die versucht sich gegen die Tradition dieser Kunstinstitution
zu richten. Zudem unterhalt Hansen Jacobsen in den Wintermonaten ein Atelier in
der danischen Hauptstadt, wéhrend er im Sommer in seiner Heimatregion arbeitet.
Zwei Dinge sind wichtig: Erstens durchbricht Hansen Jacobsen die klassizistische
Tradition radikaler als andere Kopenhagener Kiinstler. Auch die Mitglieder von De
frie wenden sich nicht so drastisch von dieser bestehenden kiinstlerischen Tradition
ab wie Hansen Jacobsen. Zweitens ist Hansen Jacobsen in Kopenhagen zwar aktiv;
jedoch nicht erfolgreich. Er erfahrt nirgends auBer in seiner Heimatregion
Reputation.*** Seiner Heimat bleibt er sein ganzes Leben lang verhaftet, auch als er

in Kopenhagen arbeitet oder sich nach Paris begibt.

Da mit der Verleihung der groRen Goldmedaille auch ein Reisestipendium
verbunden ist, reist der Bildhauer mit seiner Frau im Herbst 1891 (iber verschiedene
europdische Stadte nach Paris.® Kurz zuvor, am 12. August 1891 haben Hansen
Jacobsen und Anna Gabriele Rohde (1862-1902) in Kopenhagen geheiratet. Auf
dem Boulevard Arago in Paris bezieht das Ehepaar 1892 eine Atelierwohnung und

132 Vgl. http://denfrie.dk/om-os/om-den-frie/ [Letzter Zugriff 31.08.2018]
133 Vgl. Nielsen, Teresa: De Frie Billedhuggere. Vejen 1996. S. 47.
134 Vgl. Fabricius Hansen. S. 14.
135 Vgl. http://vejenkunstmuseum.dk/Dansk/samlingen/Hansen Jacobsen/langbiografi.htm [Letzter
Zugriff 22.11.2010]
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bleibt dort bis 1902.1%¢ Hansen Jacobsens Frau spricht flieRend Franzésisch,*” was
neben den kinstlerischen Weiterbildungsmdoglichkeiten in dieser Stadt als Grund
dafiir gelten kann, dass sich das Paar zehn Jahre in Frankreich aufhélt. Das Heim
des Paares wird zu einem Treffpunkt fur déanische Kinstler, besonders fur
Symbolisten wie Jens Lund (1871-1923), Axel Hou (1860-1948) und Tegner.13
Wiéhrend des Aufenthalts in Paris kommt Hansen Jacobsen zudem sowohl mit
Rodins Kunst als auch mit dem Kiinstler selbst in Kontakt.**® Vor allem aufgrund
des kunstlerischen Wirkens Rodins halt Hansen Jacobsen seine Zeit in Paris fur
seine lehrreichsten Jahre; er berichtet: ”Jeg kom sammen med adskillige af de store
Billedhuggere og leerte i den Tid kolossalt meget. Mest maaske af Rodin, en
merkelig Mand, som blev en af Kunstens storste.”*4? Anhand dieser AuRerung wird
deutlich, dass Hansen Jacobsen Rodin schétzt und ihn fur seine kiinstlerische
Weiterentwicklung als wichtig erachtet.

1902 stirbt Anna Gabriele Rohde,'*! und Hansen Jacobsen kehrt nach Danemark
zuriick.2*? Der Historiker Sgren Alkarsig (1868-1943), der Hansen Jacobsen
personlich gekannt hat, geht davon aus, dass der Kiinstler durch den Tod seiner Frau
schwer getroffen wird. Nach Alkersig versucht Hansen Jacobsen in seiner Heimat
Trost zu finden und verlasst deshalb Paris.’** Doch auch vor dem Tod seiner Frau
halt sich der Bildhauer immer wieder in Ddnemark auf: So ist er in den Jahren 1895
und 1896 oftmals in Vejen, um einen Springbrunnen fiir die Stadt anzufertigen.4*
Der Kontakt zwischen Hansen Jacobsen und seiner Heimat bleibt somit auch

wéhrend seines Aufenthalts in Paris durchgehend bestehen.

1905 wird die Kunstforening for Vejen og Omegn (Kunstvereinigung fur Vejen und
Umgebung) gegriundet. Die Kunstvereinigung organisiert Konzerte, Lesungen,

136 Vgl. Fabricius Hansen. S. 11.
137 Vgl. Nielsen, Teresa: Hansen Jacobsen. Billedhugger Niels Hansen Jacobsen. 2011. S. 16.
[kiinftig: Nielsen]
138 Vgl. Ramer, Jgrgen: Jens Lund. In: Vejen Kunstmuseum [Hg.]: Katalog over samlingen. Vejen
1991. 55-61. S. 55. [kunftig: Re@mer]
139 Vgl. Nielsen. S. 16.
140 Buurgaard. S. 31. ,,Ich kam mit verschiedenen der grofRen Bildhauer zusammen und lernte in
dieser Zeit unglaublich viel. Am meisten wahrscheinlich von Rodin, einem merkwirdigen Mann,
der einer der Grofiten der Kunst wurde.”
141 Vgl. Rgmer. S. 6.
142 Vgl. Fabricius Hansen. S. 11.
143 Vgl. Alkeersig. S. 10.
144 Vgl. Nielsen. S. 80.
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Vortrage und Ausstellungen von dénischen Musikern, Autoren und bildenden
Kinstlern. Im Laufe des Jahres 1905 treten 300 Personen bei, ca. zehn Prozent der
Einwohner Vejens.!* Hansen Jacobsen fungiert als einer der Vorstinde dieser
Vereinigung.1*® Die Kunstvereinigung beschlieft im Jahre 1907, ein Museum fiir
die Werke Hansen Jacobsens und einiger anderer danischer Kinstler zu griinden.#
Aus dem Nachlass von Hansen Jacobsens Vater erhélt die Stadt Vejen hierfur 1911
ein Grundstiick, das der Errichtung des Museums vorbehalten ist.}*® Da der
Museumsbau jedoch nicht direkt erfolgt, entscheidet sich Hansen Jacobsen von
1913 bis 1914 sein Atelier und gleichzeitig ein Museum in Skibelund Krat, nur
wenige Kilometer westlich von Vejen, zu bauen.'*® Einige Jahre spéter richtet er

dort auch seine Privatwohnung ein.*>

Als die Kunstvereinigung erfahrt, dass Hansen Jacobsen aus Vejen wegziehen
mdchte, furchten ihre Mitglieder, dass Vejen sowohl die Personlichkeit Hansen
Jacobsen als auch seine Kunstwerke verlieren konnte.®* Deshalb wird in Vejen
finanzielle Unterstiitzung fiir den Bau des Museums organisiert.*> Durch Spenden
der damals 3000 Einwohner wird insgesamt ein Drittel der Bausumme beschafft,
ein weiteres Drittel wird vom Gemeinderat aufgebracht, und die restliche Summe
bezahlt Hansen Jacobsen selbst, um dadurch die Integration seiner Privatwohnung
in das Museum zu finanzieren.®® Es wird beschlossen, dass nach dem Tod des
Kinstlers die Wohnung und die Kunstwerke in den Besitz der Kommune Vejen
Ubergehen. Hansen Jacobsen verpflichtet sich auBerdem, dem Museum alle
bedeutenden Werke im Original oder als Abguss zur Verfiigung zu stellen.®* Am
1. Juli 1924 wird das Vejen Kunstmuseum eingeweiht.*>®

145 Vgl. Mortensen, Niels Theodor: Billedhuggeren Niels Hansen Jacobsen. Odense 1945. S. 97.
146 Vgl. Juul Holm, Rasmus: Oprettelsen af Vejen Kunstmuseum. Et eksempel pa kultur og
mentalitet i Vejen i starten af det 20. arhundrede. In: Kieffer-Olsen Jakob und Morten Sgvsg [Hg.]:
Mark og Montre. Haderslev 2005. 76-92. S. 77. [kunftig: Juul Holm]
147 Vgl. ebd. S. 77.
148 VVgl. Rgmer. S. 6.
149 Vgl. Nielsen. S. 60 ,,I Hansen Jacobsens dgdsho er gjort op, at han ejde Hytten, det stykke jord
ved Skibelund Krat, hvor han i 1914 havde opfert sit atelier [...].“ ,,In Hansen Jacobsens Testament
ist aufgefiihrt, dass ihm ,,die Hiitte* gehorte, das Stlick Land in Skibelund Krat, wo er 1914 sein
Atelier errichtet hatte [...].
150 Vgl. ebd. S. 7.
151 Vgl. Juul Holm. S. 83.
152 Vgl. Rgmer. S. 7.
153 Vgl. ebd. S. 7.
154 Vgl. Juul Holm. S. 78.
155 Vgl. Rgmer. S. 7.
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Aus dem Bau des Museums spricht, wie auch aus der Grundung der
Kunstvereinigung, ein Interesse der Einwohner an der regionalen Kultur. Die
derzeitige Leiterin des Vejen Kunstmuseums Teresa Nielsen sieht folgenden Zweck
in der dortigen Errichtung eines Kunstmuseums: ,,Byen 14 til 1920 i det yderste
Danmark. Man ville vise nationale kvaliteter.“®® Nielsen nimmt Bezug auf die
politischen Geschehnisse und lasst anklingen, dass aufgrund dessen, dass Vejen in
direkter Grenznahe liegt, besonders hier durch die Hervorhebung danischer Kultur
die, wie sie es nennt, ,,nationalen Qualitdten* présentiert werden sollen. Hansen
Jacobsens Person und seine Kunstwerke werden, wie der Bau des Museums zeigt,
als diesem Zweck dienlich befunden. In Vejen wird er besonders geschétzt. Als
danischer Kinstler sind seine Werke geeignet, sich in das kulturelle Gedachtnis der
danischen Nation einzuschreiben. Inwiefern die Themen der Kunstwerke ebenfalls
Anknupfungspunkte an das kulturelle Gedéachtnis D&nemarks bieten, wird im
Verlauf der Arbeit noch deutlicher. Wie beschrieben erfahren die Bewohner der
Region ab 1864 eine Veranderung ihrer politischen und geographischen
Umgebung. Deshalb suchen die Einwohner Vejens moglicherweise nach neuen
Identifikationsmoglichkeiten und finden diese in regionalen Kunstwerken bzw.
einer Kinstlerpersonlichkeit aus der Region. So kann als maRgeblich fur Hansen
Jacobsens regionalen Erfolg gelten, dass es in dem geographischen und zeitlichen
Kontext, in dem sein kinstlerisches Wirken angesiedelt ist, gewunscht wird, die

nationale danische Kultur hervorzuheben.

Im Lauf der Zeit hort Hansen Jacobsen damit auf, Grof3plastiken zu schaffen.
Stattdessen wendet er sich immer mehr der Ausfihrung von Keramiken zu. Grol3ere
Arbeiten erstellt er nur noch in Form von Grabsteinen als Auftragsarbeiten. Durch
die Ausarbeitung der Grab- und Erinnerungssteine finanziert er sich, da ihm seine
anderen bildhauerischen Arbeiten nur selten einen Verdienst einbringen.’>” Ab
Mitte der 1930er Jahre widmet er schlieflich seine volle Aufmerksamkeit der
Fertigung von Kleinkeramiken.*® Hansen Jacobsens Schaffensperioden legen den

Schluss nahe, dass seine Arbeiten in Reaktion auf die gesellschaftspolitische

156 Nielsen, Teresa: Skibelund Krat — Vejen By. Vejen 2012. Faltbroschiire zur Statte Skibelund
Krat. ,,Die Stadt lag bis 1920 an der dulersten Grenze Dadnemarks. Man wollte nationale Qualitaten
zeigen®.
157 Vgl. Nielsen. 2011. S. 39.
158 Vgl. ebd. S. 20.
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Realitat des Kinstlers entstehen. Nachdem 1920 die Grenze wieder stdlich
verschoben ist, hort Hansen Jacobsen nach und nach damit auf, Grof3plastiken
anzufertigen. Scheinbar halt er es nun nicht mehr fur nétig, 6ffentlichkeitswirksame
Werke zu schaffen, die dafiir geeignet sind, fur die Veranderung der politischen
Lage einzutreten. Ob der Zusammenhang mit den politischen Geschehnissen sich
allerdings so direkt in dem Kunstschaffen Hansen Jacobsens widerspiegelt, kann
nur vermutet werden. Dagegen einzuwenden waére, dass die Fokussierung auf
keramische Arbeiten auch daher ruhren konnte, dass der Kinstler sich mit
fortschreitendem Alter Werken zuwendet, die leichter herzustellen sind. Denn fir
die Anfertigung einer GroRplastik oder einer groflen marmornen Arbeit ist viel

mehr korperliche Anstrengung nétig als fiir eine Keramik.

1931 wird Hansen Jacobsen zum Ehrenbiirger der Stadt Vejen ernannt.®
Aullerdem wird das Gebdude, das ihm als Werkstatt dient, 1937 bis 1938 in
Skibelund Krat abgebaut und in Vejen wieder errichtet. Diese beiden Umstande
verdeutlichen ebenfalls (wie schon der Bau des Vejen Kunstmuseums) die starke
positive Verkniipfung seiner Person mit der Umgebung, in der sein Wirken als

Kinstler angesiedelt ist.

Am 26. November 1941 stirbt Hansen Jacobsen und wird auf dem Friedhof in Vejen

beigesetzt. 16

Die Biographie des Kinstlers verdeutlicht, dass der Aufenthalt in Paris Hansen
Jacobsens Stilentwicklung beeinflusst. Zudem ist die Ausbildung in Kopenhagen
flr seinen kinstlerischen Werdegang wichtig, weil er hier sein Handwerk erlernt
(allerdings nimmt er sich die Tradition der Akademie nicht zum Vorbild). Auch in
den Jahren, die Hansen Jacobsen nicht in Vejen verbringt, tritt er immer wieder in
der Offentlichkeit seiner Heimatregion auf. Auffallend ist, dass sowohl der
Bildhauer als auch seine Heimatregion gegenseitig aneinander festhalten. Nach
seinem Parisaufenthalt kehrt Hansen Jacobsen nach Vejen zuriick und bleibt dort
bis zu seinem Tod. Zudem ldsst Hansen Jacobsen alle seine Arbeiten dem Vejen
Kunstmuseum zukommen, wodurch gesichert ist, dass seine Werke auch nach

seinem Tod in der Umgebung bleiben. Das Engagement des Kiinstlers wird von den

159 Vgl. Rgmer. S. 10.
160 Vgl. Nielsen. S. 86.
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Bewohnern der Region honoriert, indem sie sich ebenfalls fiir Hansen Jacobsen
einsetzen. Wie erwahnt griinden sie eine Vereinigung und unterstltzen den Bau des
Museums, das auch zu seiner Wohnung wird, um ihn und seine Kunstwerke in der
Umgebung zu halten. AulRerdem versetzen sie sein Atelier von Skibelund nach
Vejen. Bei Skibelund Krat handelt es sich um einen historisch bedeutsamen Ort.

3.5. Die Erinnerungsstétte Skibelund Krat

Die Geschichte Danemarks wird in dem zwischen Vejen und Askov gelegenen Ort
Skibelund Krat anhand von Denkmalen abgebildet. Als Gedenkstatte fiir den
Verlust der sudlich liegenden Landesteile entsteht Skibelund Krat im Jahre 1865.
Um die Erhaltung dieser Stétte zu garantieren, wird 1869 die sogenannte Skibelund
Foreningen (Die Skibelund Vereinigung) gegrindet.’®! Dieser Verein Gibernimmt
den Kauf des Landstucks und gewahrleistet das Fortbestehen eines permanenten

Versammlungsorts fiir alle danischen Biirger auch heute noch.62

In Skibelund Krat wird versucht, der Parole ,,Hvad udad tabes, skal indad vindes*'%3
gerecht zu werden. Dieser Apell bezieht sich auf den Ausspruch ,,For hvert Tab
igen Erstatning findes! Hvad udad tabes, det maa indad vindes!“!®* des danischen
Ingenieuroffiziers Enrico Dalgas (1828-1894). Dalgas setzt sich ab 1864 fur die
Aufforstung Westjltlands ein und ist einer der Grinder von Det danske
Hedeselskab (Die Danische Heidegesellschaft). Von Dalgas wird, neben dem
sogenannten ,,ddnischen Wesen* und der dénischen Sprache, das dénische Land
hochgeschitzt.'®> Dalgas Parole folgend werden in allen Bereichen, die zur
Konstruktion und Stabilisation danischer ldentitdt beitragen konnen, ab 1864

MaRnahmen zur Starkung derselben ergriffen. Auf diese Weise soll das ganze

161 Vgl. http://pji.dk/minde/ [Letzter Zugriff 17.08.2015]
162 Vgl. La Cour Pedersen, Georgia: Skibelund og dets Mindesmarker. Kolding 1935. S. 53.
[kiinftig: La Cour Pedersen]
163 Friborg, Flemming: Fra myte til psyke. 1870-1910. In: Bogh, Mikkel [u.a.] [Hg.]: Dansk
skulptur i 125 ar. Kopenhagen 1996. 14-97. S. 35. ,,Was nach auBen verloren wird, muss nach innen
gewonnen werden“
164 Zitiert nach: Christiansen, Niels Finn: Folkets danskhed 1864-1920. In: Lundgreen-Nielsen,
Flemming [Hg.]: P4 sporet af dansk identitet. Kopenhagen 1992. 153-205. S. 155. ,,Fiir jeden Verlust
muss Ersatz gefunden werden! Was nach auflen verloren wird, muss nach innen gewonnen werden.*
165 Vgl. Bagge, Poul: Nationalisme og nationalfglelse i Danmark omkring 1900. In: Feldbzk, Ole
[Hg.]: Dansk Identitetshistorie 3. Folkets Danmark 1848-1940. Kopenhagen 1992. 443-511. S. 449.
[kiinftig: Bagge]
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danische Volk zu einer Gemeinschaft verknlpft und die danische Kultur gegen

Einwirkungen von auBen geschiitzt werden.'6®

Wie der Bau des Vejen Kunstmuseums dient auch Skibelund Krat im Sinne Dalgas
der Bewahrung der Kultur Danemarks und vor allem der Region
Nordschleswigs/Sgnderjyllands. Hier wird Kultur in einer 6ffentlichen Arena
inszeniert. In Skibelund Krat werden Mahnmale, die sich der regionalen Historie
widmen, versammelt und 6ffentlich zuganglich gemacht. Der Ort wird deshalb
ausgewahlt, da von dieser exponierten Stelle aus die neue Grenze zu Deutschland
direkt sichtbar ist. Die Grenze wird auf diese Weise markiert. Durch die
Fokussierung dénischer Kultur wird hier gleichsam ein Bollwerk gegen deutsche
Einflusse errichtet. Ein weiteres Ziel dieser Statte ist es, die danisch sprechende
Minderheit unter deutscher Herrschaft zu unterstiitzen und ihnen zu signalisieren,
dass in Danemark weiter gegen die Grenzverschiebung vorgegangen wird.'®” So
zeigt sich einerseits, dass die politische Situation in Dd&nemark nicht akzeptiert wird,
und andererseits, dass der Kontakt mit den Dénen in Nordschleswig
aufrechterhalten werden soll. La Cour Pedersen stellt als Zweck fir Skibelund Krat
fest: ,,Det gjaldt og geelder fremdeles om at holde Vejene aabne og bygge Bro over
Kongeaaen og vor nye Granse mod Syd.“! In den Jahren zwischen 1864 und 1920
wird Skibelund Krat deshalb zu einem wichtigen Treffpunkt.

In Skibelund Krat formiert sich ab 1864 eine Widerstandsbewegung, die gegen die
erfolgte Grenzverschiebung protestiert. Wie dieses Milieu beschaffen ist, wird im
noch folgenden Kapitel Gber die déanischen folkehgjskoler genauer bestimmt.
Nielsen erklirt, dass sich hier “dansksindende fra nord og syd for Kongeden*1%°
treffen. Ziel ist die Wiedervereingung Nordschleswigs mit dem déanischen
Konigreich. Nach Adriansen driickt man in Skibelund Krat den Protest gegen die
Deutsche Regierung Nordschleswigs schérfer aus als die dénische Regierung in
Kopenhagen es tut.1’® Skibelund Krat ist fiir die Identitat der Nordschleswiger von

hoher Bedeutung. Wichtiger noch als die national-dénische Funktion dieses Ortes

166 Vgl. ebd. S. 459.
167 Vgl. Juul Holm. S. 87.
168 La Cour Pedersen. S. 37. ,,Es galt und gilt weiter die Wege offen zu halten und eine Briicke iiber
den Kongeé und unsere neue Grenze nach Siiden zu bauen.*
169 Nielsen. S. 42. ,,dénisch gesinnte von nordlich und stidlich des Kongea.*
170 Vgl. Adriansen, Inge: Erindringssteder | Danmark. Monumenter, mindesmaerker, mgdesteder.
Kopenhagen 2010. S. 285. [kunftig: Adriansen]
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ist die Stérkung der regionalen Identitat: Hier wird die Grenze zu Deutschland bis
1920 durch Arbeiten von hauptsachlich regionalen Kiinstlern markiert, die sich
wichtigen Protagonisten der nordschleswigschen Geschichte widmen, und auch die
Mézene sind aus der Region. Zu ihrer Entstehungszeit und auch heute noch kénnen
die Denkmale im Speziellen und der Ort Skibelund Krat im Allgemeinen als
Beitrdge zu einem ,,nationbuilding* durch Kunst gelten. Als Versammlungsort steht
Skibelund Krat allen Danen zur Verfiigung. Doch vor allem wird den Bewohnern
der Region dort Zugang zur d&nischen Kultur anhand des Kontakts mit den
Kunstwerken verschafft.!’* So erhélt vor allem die dortige Landbevolkerung
kulturelle und politische Bildung. Festhalten l&sst sich, dass durch diesen Ort die
nationale und besonders die regionale Identifikation der D&nen mit ihrem

Heimatland bzw. ihrer Heimatregion angestrebt werden.

In Danemark sind Erinnerungsorte wie Skibelund Krat nicht ungewdhnlich.
Adriansen widmet sich in ihrer Schrift Erindringssteder | Danmark. Monumenter,
mindesmarker, mgdesteder der Denkmaltopographie Danemarks.!’? Adriansen
hebt hervor, dass Skibelund Krat eine nationale Erinnerungsstatte ist und sich dort
einige symbolisch aufgeladene Monumente befinden.!”® Sogar “national
ophidsende”™ nennt Adriansen beispielsweise den Magnussten, der 1898 in
Skibelund Krat platziert wird (vgl. Abb. 82). Niels Skovgaard (1858-1938) hat
dieses Denkmal erschaffen. Das Kunstwerk erinnert an den Sieg des
Norwegerkonigs!”™ Magnus 1. (1024 - 1047) im Jahre 1043 auf der Lirschauer
Heide (in der N&ahe von Isted) gegen die Wenden. Von Deutscher Seite aus wird der
Stein als Ausdruck des Wunsches von Dénemark verstanden Landesteile zuriick zu
gewinnen. Die Hoffnung auf die Verschiebung der Grenze wird durch dieses
Kunstwerk vor allem deshalb geschirt, weil daran erinnert wird, dass der
Norwegerkonig in der Vergangenheit siegreich war, woraus ein zukunftiger Sieg
Skandinaviens abgeleitet wird. Den Grundsatzen der Bewegung des
Skandinavismus folgend tritt Ddnemark hier in Union mit dem Rest Skandinaviens

auf. Auf der Vorderseite sind k&mpfende Wikinger abgebildet und auf der

171 Vgl. La Cour Pedersen. S. 53.
172 Vgl. Adriansen. Hier wird der Zusammenhang zwischen Sibekund Krat und anderen denkmal-
topographischen Orten in Ddnemark deutlich.
173 Vgl. ebd. S. 286.
174 Ebenda S. 286 ,,national aufwiegelnd*
175 Der norwegische Konig hat 1042 den dénischen Thron tibernommen.
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Rickseite ist folgende Inschrift angebracht: ,,Magnus, tvende Rigers Pryd. Unde
Gud din Kongesjel at se Nordens Gransepal atter rykket frem mod Syd”*® (vgl.
Abb. 83). Vor allem die Worte ”Tvende Rigers Pryd*“ deuten auf die Lehren des
Skandinavismus hin. Die Danen werden hier als ausgewahltes Volk hervorgehoben,
denen Gott beistehen wird. Auch Adriansen interpretiert diese Zeilen als Ausdruck

fiir die ,,nordisk samherighed*!’’.

Anhand dieses Denkmals zeigt sich, dass die Streitigkeiten um die stdliche Grenze
Dénemarks nicht neu sind. Seit 1864 wird in Skibelund Krat erneut verhandelt (wie
es schon 1043 an einer nahe gelegenen Stelle der Fall gewesen ist) wie weit nach
Suden Skandinavien reicht. Dieser Zusammenhang ist allerdings nicht objektiv
gegeben, sondern wird durch den Magnussten und die Gedenkstétte berhaupt
konstruiert. Errichtet wird dieses Denkmal auf die Initiative Thor Langes (1851-
1915) hin.!"® Lange ist Dichter und Mézen fir Erinnerungssteine. Es war seine
ursprungliche Absicht, den Stein an der Lirschauer Heide direkt an der Stelle
aufstellen zu lassen, an der sich 1043 der Sieg Magnus des Guten ereignet hatte.
Doch dieses Gebiet liegt seit 1864 unter Deutscher Herrschaft, weshalb Lange keine
Genehmigung flr die Errichtung dieses Erinnerungssteins erhalt. Deshalb wahlt er
mit Skibelund Krat eine prominente Stelle aus, die ganz nah an der Deutschen
Grenze liegt.1"

Wie offentlichkeitswirksam der Skibelund Krat ist, zeigt sich anhand der
Besucherzahlen wahrend der Zusammenkiinfte, die dort stattfinden. La Cour
Pedersen beschreibt, dass sich auf dem Festplatz jeden Sommer Hunderte von
Menschen versammeln.'® Dies ist angesichts der geringen Bevolkerungsdichte
dieser Region eine hohe Zahl. Es finden dort verschiedene Treffen, wie
beispielsweise die Grundlovsmgder (Kundgebungen zum Grundgesetz) statt. Bei
diesen Festlichkeiten, die an vielen weiteren Orten in D&nemark seit dem 5. Juni
1849 jahrlich abgehalten werden, wird des danischen Grundlovsdag (Tag der
Verfassung) gedacht. An diesem Datum wird das erste danische Grundgesetz

176 ,,Magnus, die Zierde zweier Reiche. Gonne Gott deiner Konigsseele den Grenzpfahl des
Nordens wieder nach Siiden vorgeriickt zu sehen®
177 Adriansen. S. 401.
178 Vgl. ebd. S. 286.
179 Vgl. ebd. S. 398.
180 Vgl. ebd. sS. 9.
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eingefihrt und daraufhin durch jahrliche Jubildumsfeiern die danische Demokratie

geehrt.

Im Jahre 1920, als die Wiedervereinigung mit dem gréf3ten Teil Nordschleswigs
erfolgt, wird die politische Bedeutung dieses Orts ein weiteres Mal hervorgehoben.
Am 15. Juli 1920 begeben sich Konig Christian X. (1870-1947) und Konigin
Alexandrine (1879-1952) nach Skibelund Krat, um die Einweihung eines
sogenannten Genforeningssten (Wiedervereinigungsstein) vorzunehmen. Dieses
Denkmal dient dazu, die Wiedervereinigung zu wirdigen. Von 1920 bis 1938
werden in D&dnemark insgesamt 561 von ihnen errichtet, mehr als die H&lfte davon
bereits im Jahre 1920.18! Allein durch ihre Anzahl wird deutlich, dass die

Wiedervereinigung in Déanemark ein wichtiges Ereignis ist.

Der Genforeningssten in Skibelund Krat wird von Hansen Jacobsen ausgefuhrt (vgl.
Abb. 36). Er meiflelt folgende Worte in das Denkmal: ,,Mend fra Vesterhavets
Kyster til det stille Ocean har keempet for at Ret bar veere Magt. — Vi mindes disse
Helte. | vor Saga skal det staa: De frelste hjem til Danmark vore Bradre sgnden
Aa.“182 Auch hier kommentiert Hansen Jacobsen (wie im Falle von Militarismen)

demnach die politische Situation anhand seines Kunstwerks.

Der Identitatsfrage wird in Skibelund Krat auch gegenwaértig oftmals im Zuge von
Treffen auf den Grund gegangen. Auch heute noch ist in Ddnemark die Freude Uber
die viele Jahrzehnte zurlckliegende Wiedervereinigung groR. Die Begeisterung
daruber, zu Déanemark zu gehoren, verbindet sich in dieser Region derzeit mit der
Pflege des nachbarschaftlichen Verhaltnisses mit Deutschland. Auf beiden Seiten
der heutigen Grenze befindet sich eine danisch- bzw. deutschsprechende
Minderheit, der sich noch immer die Frage stellt, ob sie sich als deutsch oder
danisch versteht. In den sogenannten Bonn-Kopenhagener Erklarungen aus dem
Jahre 1955 wird die Anerkennung der danischen Minderheit in Deutschland und
der deutschen Minderheit in Danemark bestatigt. Es wird verabredet, dass die

danischen bzw. deutschen Schulen Examensrechte in dem anderen Land erhalten.

181 Eine Auflistung der Steine zur Wiedervereinigung — einschliellich wer sie ausgefihrt hat und
wo in D&nemark sie sich befinden — ist auf der Homepage http://www.graenseforeningen.dk zu
finden.
182 ,Ménner von den Nordseekiisten bis zum Pazifik haben dafiir gekdmpft, dass das Recht die
Macht sein sollte — Wir erinnern uns an diese Helden. In unserer Saga soll es stehen: Sie retteten
unsere Briider siidlich des Flusses heim nach Dédnemark.*
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Die schleswig-holsteinische Regierung verpflichtet sich zudem dazu, die danische
Minderheitenpartei von der Sperrklausel auszunehmen. Unter anderem widmet sich
die Organisation Greanseforeningen (Grenzvereinigung) den Belangen der
Minderheiten auf beiden Seiten der Grenze. Die Granseforeningen wird direkt nach
der Wiedervereinigung im Jahre 1920 gegrundet. In Dénemark hat sich die
Granseforeningen unter der Schirmherrschaft von Prinz Joachim (*1969) zum Ziel
gesetzt, die heutige danisch sprechende Minderheit in Sidschleswig zu
unterstiitzen.'®® Einerseits erhalt diese Minoritat eine finanzielle Unterstiitzung (der
danische Staat stiftet jahrlich 560 Millionen danische Kronen), andererseits wird
sie durch die Organisation in Fragen ihrer nationalen und kulturellen Identitat
beraten. So verdffentlicht die Graenseforeningen beispielsweise Debatten zu dem
Thema, ob es nétig ist, sich als danisch oder deutsch zu fiihlen.!3* Anhand von
Interviews mit Personen, die einen deutsch-danischen Hintergrund haben, wird
beispielsweise hervorgehoben, dass es ein Geschenk ist, zwei Sprachen und
Kulturen zu besitzen.!8 Oftmals organisiert die Granseforeningen sogenannte
kulturmgder  (Kulturtreffen) und kommt unter anderem bei den
Wiedervereinigungssteinen zusammen.'® Diese Erinnerungssteine, die sich in ganz
Dénemark befinden, und vor allem die Mahnmale in Skibelund Krat bilden somit,
damals wie heute, eine Anlaufstelle, um der Frage auf den Grund zu gehen, was es

ausmacht, danisch zu sein.

In Skibelund Krat werden also mit einer enormen Offentlichkeitswirkung ab 1864
Denkmale errichtet, um einen Ort zu schaffen, mit dem ein ,,Nationalbewuf3tsein‘
abgebildet und gefordert werden soll. Alles in allem zeigt sich, dass der Name
Hansen Jacobsen mit dieser Statte eng verknupft ist. In den Jahren von 1914-1938
befindet sich sein Atelier in Skibelund Krat. Nielsen nennt ihn sogar den
“hofkunstner” (Hofkiinstler) der Skibelund foreningen.’®” Somit gehort Hansen
Jacobsen zu dieser Widerstandsbewegung, die sich nach 1864 in Skibelund Krat

konstituiert. Er wird haufig von der Vereinigung beauftragt, Monumente fiir diese

183 Vgl. http://www.graenseforeningen.dk/?q=om [Letzter Zugriff 27.09.2016]
184 Vgl. http://www.graenseforeningen.dk/?g=tema/344 [Letzter Zugriff 27.09.2016]
185 Vgl. http://www.graenseforeningen.dk/?q=node/15794#.V-pPdcm_FQ4 [Letzter Zugriff
27.09.2016]
186 Vgl. http://www.graenseforeningen.dk/?q=tema/92 [Letzter Zugriff 27.09.2016]
187 Vgl. Nielsen, Teresa: Skibelund Krat — Vejen By. Vejen 2012. Faltbroschiire zur Stétte
Skibelund Krat.
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Stétte zu erschaffen. Die Skibelund foreningen hélt seine Werke demnach als
geeignet daflr die Grenzverschiebung zu kommentieren. In seinen Werken, die sich
in Skibelund Krat befinden, greift er auf verschiedene Weise die dénische Kultur
und Politik auf. Eines der bekanntesten Monumente Hansen Jacobsens in Skibelund

Krat ist Modersmalet (Die Muttersprache).

3.6. Modersmalet (1903)

An der Einweihung des Denkmals Modersmalet am 27. Juni 1903 nehmen ca. 1500
Personen teil .18 Seitdem fungiert die Skulptur oftmals als Postkartenmotiv. Im
Vejen Kunstmuseum befindet sich eine 47,8 cm x 33,5 cm x 16 cm groRe Statuette

dieses Erinnerungssteins aus Granit, der in Skibelund Krat platziert ist.

Das pyramidenférmige Denkmal zeigt eine junge, in ein langes Kleid gehllte Frau
(vgl. Abb. 37). Ihre langen Haare fallen in Wellen den Riicken hinab, und sie tragt
eine Krone. Ihr Stand ist gerade, sie befindet sich genau in der Mittelachse des
Kunstwerks, und ihr Korper besticht, abgesehen von dem linken angewinkelten
Bein, durch eine klare Symmetrie. Das Kinn reckt sie nach vorn und blickt mit
starren Augen in die Ferne. Die symmetrische Ausrichtung der Figur wird durch
das Gewand betont, das nur leichte Falten legt und lediglich von einem Gurtel
geschmiickt wird. Dieser l&uft in einer Dreiecksform unterhalb des Bauchnabels
zusammen und fallt in einer geraden Linie entlang der Mittelachse bis zu den Fiien.
Die Krone und der Giirtel sind durch Ornamente geschmiickt. Ahnliche, jedoch eher
floral anmutende und an den Jugendstil erinnernde Ausschmiickungen befinden
sich zu FiRen der Figur. Rechts und links flankieren sie die ellipsenférmige
Aussparung, in welche die junge Frau platziert ist (vgl. Abb. 37). Diese
Verzierungen schlieRen auf der rechten Seite das Kleid der Gestalt ein, wodurch die
strenge Symmetrie etwas aufgebrochen wird, und scheinen den Korper zweier
weiterer Figuren zu bilden. Ihre Arme hat die Frau V-férmig ausgestreckt und auf
die Stelle gelegt, an der sich die Schultern zweier Manner befinden miissten. Diese
werden allerdings lediglich durch die naturalistisch ausgefiihrten Haupter

erkennbar, denn der Korper der ménnlichen Personen besteht kontrastiv aus einer

188 Vgl. http://pji.dk/minde/ [Letzter Zugriff 17.08.2015]
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blockhaften symmetrischen Form (vgl. Abb. 37) mit floralen Ornamenten. Ein
Formkontrast ergibt sich auch zwischen den abstrakten Formen, aus denen die
Korper der Manner aufgebaut sind und der Frau, die lebensgrol3 und naturalistisch
ausgefihrt ist. Mit dieser Arbeit hat Hansen Jacobsen seiner Muttersprache ein
Denkmal gesetzt.

Vermuten liel3e sich, dass hier auf die danische Konigin Magrethe 1 (1353-1412)
angespielt wird. Die Bekronung spricht daflr, dass eine Konigin dargestellt ist.
AuRerdem konnten die floralen Ornamente auf der Vorderseite wikingerzeitlich
inspiriert sein. Magrethe fuhrt den Gebrauch des Dénischen als Kanzleisprache ein
und ist die Regentin der Kalmarer Union (der ersten Vereinigung der
skandinavischen Lé&nder). Insofern wird Magrethe mit einer frihen Blute der
déanischen Sprache und mit der Vereinigung der nordischen Lander in Verbindung

gebracht.

Rein aus stilistischen Aspekten sind die floralen Elemente allerdings dem
Jugendstil ndher als wikingerzeitlichen Verzierungen. Zudem ist die Union der
skandinavischen Lander ab 1864 nicht mehr ein Ziel, das Danemark verfolgt. Auch
bekrdnt Hansen Jacobsen die personifizierte Muttersprache nicht, um an Magrethe
und deren Einsatz fiir die danische Sprache zu erinnern, sondern um lediglich die
personifizierte Muttersprache durch die Krone als wichtig zu skizzieren. Besonders
an der Stelle, an der sich Modersmalet befindet, ist es wichtig die Bedeutung der

déanischen Mutterpsrache hervorzuheben.

Die Skulptur befindet sich in unmittelbarer Nahe des Kongeden und blickt auf das
Gebiet, das von 1864 bis 1920 unter deutsche Herrschaft gerat (vgl. Abb. 38). Die
gesamte bildhauerische Arbeit ist mit Fokus auf die VVorderseite hin konzipiert. Die
Riickseite ist, mit Ausnahme der bildhauerisch geformten Haare, unbehandelt.
Durch die Platzierung an dieser Stelle und die Ausrichtung des Denkmals in
Richtung Siiden wird gezeigt, dass man sich nun in danischem Gebiet befindet. Das
bildhauerische Modersmalet weist hier auf die Bedeutung der Muttersprache fir die
Bewahrung der eigenen Geschichte, Dichtung und Identitdt hin. Die Dé&nen im
danischen Nationalstaat haben zwar ihre Muttersprache nicht verloren, jedoch
werden die in Schleswig lebenden Danen nun diesem Verlust ausgesetzt. Die Danen

ndrdlich der Grenze fiihlen sich mit der danischen Minderheit in Deutschland durch
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ihre gemeinsame Geschichte, Kultur und vor allem Sprache verkniipft und méchten
diese unterstiitzen. Lange nennt Modersmalet in dem Artikel, den er am 24. Juli
1903 im Folkebladet (Das Volksblatt) verdffentlicht, ein ,,Enhedstegn®
(,,Einheitszeichen®). Mit dem Denkmal soll die Einheit derer betont werden, die der
danischen Sprache maéchtig sind. Die Postkarten mit Modersmalet als Motiv
werden, wie Nielsen bestétigt, ab 1864 in stillem Protest von Dénen noérdlich der

Grenze an die dénisch sprechende Minderheit siidlich der Grenze versandt.'8®

Auf die Muttersprache beruft man sich in Dé&nemark im 19. Jahrhundert in
Dénemark haufig um ein Nationalgefuhl auszudriicken, die Grenze zu Deutschland
zu markieren,*®® und deren Verschiebung nach Siiden zu propagieren. Wie der
Magnussten steht so auch Modersmalet im Zeichen des Revanchismus. Jedoch folgt
Hansen Jacobsen anhand seiner Ausfiihrung nicht mehr den Lehren des
Skandinavismus. In Modersmalet werden die Kulturleistungen Danemarks betont
ohne das Land als Teil Skandinaviens zu skizzieren. Durch Modersmalet und den
Magnussten wird deutlich, dass in Skibelund Krat Denkmale errichtet werden, die
differente Ideologien symbolisieren. Die Monumente dienen dazu die
supranationale, die dénisch-nationale und/oder die regionalpatriotische Bedeutung

von Skibelund Krat hervorzuheben.

Die Berufung auf die Muttersprache ist kein neues Phdnomen, denn seit Johann
Gottfried von Herder (1744-1803) gilt die Muttersprache als der unmittelbare
Ausdruck des Wesens eines Volks. In Anlehnung an Herder kann die Sprache in
Ubereinstimmung mit der ,,Volksnatur* oder der Kultur entscheidend dafir sein,
welcher Nation man sich zugehorig fuhlt. Inwieweit Sprache konstitutiv fur die
Identitdt eines Menschen ist, wird durch ein spdateres Beispiel aus dem
Zusammenhang der Geschehnisse des Ersten Weltkriegs deutlich: Der bekannte
Ausspruch der Schriftstellerin Mascha Kaléko (1907-1975): ,,GewiB, ich bin sehr
happy: Doch gliicklich bin ich nicht* zeigt, wie sehr ihr die deutsche Sprache als
wichtiger Teil ihrer Identitat im amerikanischen Exil fehlt. So ist der Gebrauch der

Muttersprache flr die meisten Menschen untrennbar mit einem Gefiihl der Heimat

189 Vgl. Nielsen, Teresa: Jens Lund, Niels Hansen Jacobsen og Vejen Kunstmuseum. In: Nielsen,
Terese [Hg.]: Jens Lund. Mesterlige art nouveau arabesker. Vejen 2014. 47-60. S. 51
190 Vgl. http:/itilbygningen.dk/skulpturstudier/artikler/dansk-skulptur-i-nationalistisk-perspektiv
[Letzter Zugriff 11.09.2017]
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verbunden. Aus diesem Grund erachten es auch die Dé&nen (ndrdlich und stdlich
der Grenze) als folgenschweren Verlust ihrer Identitét, dass einigen von ihnen nun
die Madglichkeit genommen wird, ihre Muttersprache ohne Einschrankung zu

verwenden.

Auch Grundtvig zufolge fungiert die Muttersprache!®® als zentrales Kennzeichen
und Ausdruck der déanischen Nationalitat. Das Volk soll laut Grundtvig ,,Har for
Modersmaalet @re /Har for Feedrelandet 11d*1°?; dies hebt er in seinem Gedicht mit
dem sprechenden Titel Folkelighed aus dem Jahre 1848 hervor. Laut Grundtvig ist
die dénische Muttersprache wie ein Schwert im Mund der Dénen zu verstehen, das
gleich einem Schwert in der Hand dazu diente, Danemark gegen Deutschland zu
verteidigen.!® Die dinische Sprache und das danische Wesen charakterisiert
Grundtvig vor allem in Abgrenzung von der deutschen Sprache und dem deutschen
Volkscharakter und der Lateinischen Buchsprache.'®* Dies liegt neben den
politischen Verstrickungen mit Deutschland daran, dass in Grundtvigs Jugend
Deutsch als Administrations- und Kultursprache in Déanemark dient; bis ins 19.
Jahrhundert war Deutsch neben Dénisch die Sprache am dénischen Hof.'*> An
vielen danischen Schulen wird zudem nicht in danischer Sprache unterrichtet. Die
sogenannten Lateinschulen, in denen Latein hauptséchlicher Unterrichtsgegenstand
ist, und wo in lateinischer Sprache unterrichtet wird, bestehen in Ddnemark von
Beginn des 16. bis Ende des 19. Jahrhunderts. Die Anhanger Grundtvigs, die
sogenannten Grundtvigianer, stellen im 19. Jahrhundert ein Bildungsprogramm auf,
das sich vor allem durch eine Abgrenzung von den althergebrachten akademischen
Traditionen auszeichnet. So wird dem humanistischen Bildungssystem ein
danisches Bildungsprogramm gegeniibergestellt.!®® Statt der Orientierung an

akademischen Traditionen, die als konsensbildend fur das Bildungssystem vor

191 Welche Bedeutung Grundtvig der dénischen Sprache zumisst, das beleuchtet Inga Meincke in
dem Kapitel ,,Zauberwort Muttersprache* ihrer Dissertation. Vgl. Meincke, Inga: Vox Viva. Die
»wahre Aufklarung* des Danen Nikolaj Frederik Severin Grundtvig. Heidelberg 2000. S. 261-280.
192 Grundtvig, Nikolai Frederik Severin: Af Danskeren | 1848. In: Begtrup, Holger [Hg.]: Nik.
Fred. Sev. Grundtvigs Udvalgte Skrifter 1X. Kopenhagen 1904. 97-174. S. 139. ,,Ohren fiir die
Muttersprache und Feuer fiir das Vaterland haben*
193 Vgl. ebd. S. 144.
194 Vgl. ebd. S. 144ff.
195 Vgl. Allchin, Arthur Macdonald: N. F. S. Grundtvig. An Introduction to his Life and Work.
Aarhus 1997. S. 8
196 Vgl. Bagge. S. 449.
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allem in Deutschland gelten, sollen auf diese Weise die Eigenheiten der dénischen

Kultur herausgestellt werden.

Grundtvig fiihrt einen regelrechten ,,Kulturkampf* gegen Deutschland, der bis zur
offenen Diffamierung reicht. Er setzt sich fiir den dénischen Gesamtstaat ein und
propagiert, dass in diesen Schleswig und Holstein mit eingeschlossen werden
miissen.!®" Als Publizist und Dichter begleitet er beispielsweise den Ersten
Deutsch-Danischen Krieg 1848-51: Er wendet sich ausdrucklich gegen das

198 und beschwért in seinen Schriften den danischen

sogenannte deutsche Wesen
Nationalismus.!®® Grundtvig hebt die Besonderheit der eigenen Nation durch
kulturelle Faktoren hervor und stellt auf diese Weise das dénische Volk als anderen
Volkern (vor allem dem deutschen Volk) Uberlegen dar. Trotz dieses negativen
Aspekts des Vorgehens Grundtvigs ist es wichtig festzuhalten, dass sein
kulturpolitischer Einsatz malRgeblich fir die Bildung und Festigung des danischen

Nationalgefiihls ist.2%

Nach 1864 rekurrieren die Danen wieder vermehrt auf die Postulate Grundtvigs und
beschéftigen sich damit, wie die danische Sprache und Kultur geschiitzt werden
kdnnen. Dies liegt nicht nur an dem in diesem Jahre erlittenen Gebietsverlust. Es
besteht in Danemark die Furcht, dass in naher Zukunft das ganze Land von
Deutschland erobert wird.?* Deshalb steigert sich die Antipathie, die bereits in
Grundtvigs Schriften vorherrscht, ab 1864 noch, und es wird fokussiert, was als
Besonderheit der danischen Kultur gilt. Auch in Skibelund Krat wird die Differenz
zur deutschen Kultur und Politik hervorgehoben. Die Platzierung des Kunstwerks
Modersmalet an dieser Stelle dient der Abgrenzung von Deutschland und der
Ehrung der Kultur Danemarks. Die Personen, die in diesem Kunstwerk dargestellt
sind, werden hier auch aus diesem Grund verewigt. Die als Portraits ausgefihrten

Kopfe der beiden Méanner lassen sich eindeutig als der Dichter Edvard Lembcke

197 Vgl. Grundtvig, Nikolai Frederik Severin: Den danske Sag I-V. 1855. In: Begtrup, Holger [Hg.]:
Nik. Fred. Sev. Grundtvigs Udvalgte Skrifter X. Kopenhagen 1909. 39-67. S. 41.
198 Vgl. Bhrgaard, Per: Zwischen offizieller Anpassung und inoffizieller Distanz. D&nemark und
Deutschland nach der Auseinandersetzung um Schleswig und Holstein. In: Henningsen, Bernd
[Hg.]: Begegnungen. Deutschland und der Norden im 19. Jahrhundert. Berlin 2000. 219-240. S. 231.
199 Vgl. ebd. S. 231.
200 Vgl. Lundgreen-Nielsen, Flemming: Grundtvig og danskhed. In: Feldbak, Ole [Hg.]: Dansk
Identitetshistorie 3. Folkets Danmark 1848-1940. Kopenhagen 1992. 9-187. S. 112. [kinftig:
Lundgreen-Nielsen 1992]. S. 11ff.
201 Vgl. Bagge. S. 458.
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(1815-1897) wund der Historiker Adolph Ditlev Jgrgensen (1840-1897)
identifizieren. Lembcke trat fir die Sache der Nordschleswiger ein, u.a. in einem
Gedicht mit dem sprechenden Namen ,,Vort Modersmal“ und einem weiteren ,,Vort
Modersmal er dejligt!*“. Jergensen war ein Fiirsprecher der prodanischen Bewegung
in Jutland. Die Berufsbezeichnung, Namen und Lebensdaten sind direkt unterhalb
der jeweiligen Person in den glatten Sockel gehauen (vgl. Abb. 36). Uberdies ist in
der Mitte des Quaders, der die Standgrundlage der jungen Frau und die Korper der
Mainner bildet, an unterster Stelle die Inschrift ,,Hun leegger os paa Laben hvert
godt og kraftigt Ord*?%2 zu finden. Bei diesem Zitat handelt es sich um eine Zeile
aus Lembckes Gedicht Vort modersmal er dejligt (Unsere Muttersprache ist schon)
aus dem Jahre 1859. Dieser Text hebt die Bedeutung der danischen Sprache hervor.
Eben diese besonders aussagekraftige Stelle des Gedichts wéhlt Hansen Jacobsen
als Inschrift seines Monuments. Die Muttersprache wird in diesem Vers nicht nur
personifiziert, sie ist ferner eindeutig positiv konnotiert. Sie ist in der Lage, der
danischen Bevolkerung (die durch uns angesprochen und in eine scheinbare
Gemeinschaft mit dem lyrischen Ich inkludiert wird) Gutes und Kraftvolles ,,in den
Mund zu legen bzw. sie dazu zu bringen, gute und bedeutende Dinge zu sagen.
Dies erweckt den Eindruck, es ldge ebenfalls in der Macht der danischen
Muttersprache, die Bevolkerung zu positivem Handeln zu motivieren. Durch die
Beifligung dieses Zitats ist klargestellt, dass die personifizierte Muttersprache
schiitzend ihre H&nde Uber zwei bekannte Danen halt. Diese beiden Personen

symbolisieren die danische Historie und Dichtkunst.

Die Dichtkunst und die Geschichte eines Landes werden durch die Muttersprache
aufrechterhalten; dabei stehen beide in einem wechselseitigen Verhaltnis: Die
Dichtung ist in der Lage, an die Geschichte zu erinnern, diese fortzufuhren, und
wird wiederum durch sie beeinflusst. Somit ist es die Muttersprache, welche die
Tradierbarkeit der Geschichte gewahrleistet. So ergibt sich der Zusammenhang
zwischen den drei Protagonisten des Kunstwerks. Grundtvig weist ebenfalls auf die
Bedeutung der muttersprachlichen Literatur flir die Geschichte hin. Dies spiegelt
sich in seiner Weltanschauung wieder, die als ,historisk-poetisk* (historisch-

poetisch) bezeichnet wird.

202 ,,Sie legt uns jedes gute und kraftvolle Wort auf die Lippen*
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Da Lembckes Lied die danische Sprache charakterisiert und deren Besonderheit
propagiert, bietet es (und analog die Skulptur Modersmalet) eine Quelle fir die
Identitatssuche der Déanen. Aus diesem Grund wird das Lied auch in den
folkehgjskoler oftmals gesungen. Welche Bedeutung diese Schulen haben, wird im
Folgenden noch verdeutlicht. Henning Dochweiler hebt hervor, dass dieses Lied
unter anderem bei dem sogenannten Morgensang?®® (Morgengesang) haufig von
den Schiilern gemeinschaftlich gesungen wird und dadurch ein ,,Wir-Gefiihl*
zwischen ihnen entsteht.?%* Hansen Jacobsen ist Lembckes Lied sicher ebenfalls
durch seine Aufenthalte in folkehgjskoler bekannt. Er fugt die wichtige Zeile aus
Lembckes Gedicht seinem Kunstwerk bei, um dessen Symbolik zu nutzen. Dass
Hansen Jacobsen Lembcke und Jgrgensen in seinem Werk portraitiert, ist allerdings
nicht die alleinige Idee des Kiinstlers. Den Auftrag fiir die Ausfiihrung der Skulptur
erhalt Hansen Jacobsen von dem Bankdirektor Axel Heide aus Kopenhagen, der
sich fiir den politischen Kampf der Déanen im Siden Jitlands engagiert. Heide
stammte selbst aus der Region und besaR in Sggaard bei Grasten einen Herrenhof.
Heides Vorschlag ist es, Lembcke in dem Monument zu verewigen und er verlangt:
,[...] det skulle vaere et minde om kampen for Danmark og danskheden [...].?%®
Bei ,,danskhed*“ handelt es sich um einen Begriff Grundtvigs, mit dem gefasst
werden soll, was es ausmacht, ein Dane zu sein.?%® Ubersetzt bedeutet ,,danskhed*
so etwas wie ,,Dinisch sein® oder die ,,Dinischheit®. Mit diesem Begriff wird
versucht, den besonderen Charakter des dénischen Volkes zu beschreiben. Dieses
besondere danische Wesen zeigt sich unter anderem in der Muttersprache. Oben
genanntes Zitat von Heide belegt, dass es der ausdriickliche Wunsch des
Auftraggebers war, ein Kunstwerk zu erhalten, das den ,,Kampf Dénemarks* und
die danische Identitat symbolisiert. Aufgrund seines Gedichts und seiner fir die
déanische Kultur wichtigen Funktion als beriihmter Schriftsteller eignet sich
insbesondere Lembcke hierfiir. Hansen Jacobsen stellt nun nicht nur Lembcke dar

(wie es von Heide ausdriicklich gewinscht ist), sondern schafft der dénischen

203 Dabei handelt es sich um eine morgendliche Gesangstunde, die auch heute noch an den meisten
folkehgjskoler taglich abgehalten wird, bevor der Schulalltag beginnt.
204 Henning Dochweiler (*1946) ist in den Jahren 1998-2006 Vorstand der Askov Hgjskole und
unterrichtet auch heute noch dort. Zitiert nach einem personlichen Interview an der Askov Hgjskole
am 21.08.2015.
205 Vgl. http://pji.dk/minde/ [Letzter Zugriff 17.08.2015] ,,Es soll eine Erinnerung an den Kampf
fiir Ddnemark und die Dénischheit sein.*
206 Vgl. Grundtvig, Nikolai Frederik Severin: Den danske Sag I-V. 1855. In: Begtrup, Holger [Hg.]:
Nik. Fred. Sev. Grundtvigs Udvalgte Skrifter X. Kopenhagen 1909. 39-67. S. 39.
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Muttersprache ein Denkmal und fiigt das Portrait Jgrgensens seinem Kunstwerk
bei. Dieser Historiker ist ebenfalls sehr bekannt in Danemark und beschaftigt sich
in seinen Schriften mit der danischen Geschichte. So veroffentlicht Jgrgensen
beispielsweise im Jahre 1882 das Buch Fyrretyve Fortellinger af Faedrelandets
Historie (Vierundzwanzig Erz&hlungen der Geschichte des Vaterlandes). Dabei
handelt es sich um eine Publikation, in der sich Jargensen fir die Rechte der dénisch
sprechenden Minderheit in Nordschleswig ausspricht und den Versuch Preuflens
verurteilt, diese im Jahre 1870 ,einzudeutschen”. Wie Grundtvig hebt auch
Jorgensen haufig hervor, dass die ,,danskhed* gestiarkt werden muss, und meint
damit, dass die Gesamtheit der danischen Kultur und Sprache bewahrt werden
muss.2%” Vor allem soll die danische Kultur nach Grundtvig gegen die Bedrohung

durch Deutschland geschutzt werden.

Somit lasst sich festhalten, dass Hansen Jacobsen in seinem Werk Modersmalet die
Identitdt der Ddanen auf verschiedene Weise anspricht: Erstens durch die
Présentation von zwei fir die danische Historie und Literatur wichtigen Personen,
zweitens durch die Rihmung der Muttersprache und drittens durch den Bezug auf

Grundtvig.

3.7. Udkast til monument for N. F. S. Grundtvig (1913)

Grundtvig spielt in Danemark eine so groRe Rolle, dass fir ihn Anfang des 19.
Jahrhunderts ein bildhauerisches Denkmal in Kopenhagen errichtet werden soll.
1912 wird ein Wettbewerb fur ein Monument fur Grundtvig ausgeschrieben.
Hansen Jacobsen legt hierfur einen heute nicht mehr erhaltenen Entwurf vor, der
keine Nominierung erhalt.?®® Nach Nielsen zeigt er in reliefhafter Form Grundtvig
in seiner Studienkammer mit einer Glocke tUber ihm und einem Harfe spielenden

weiblichen Engel zu seiner Seite.?*®

207 Vgl. Christiansen, Niels Finn: Folkets danskhed 1864-1920. In: Lundgreen-Nielsen, Flemming
[Hg.]: Pa sporet af dansk identitet. Kopenhagen 1992. 153-205. S. 188.
208 Nielsen, Teresa: Udkast til monument for N. F. S. Grundtvig. Es handelt sich um eine Karte,
welche dem Kunstwerk im Vejen kunstmuseum als Infotext beigefugt ist.
209 Vgl. ebd.
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Nach Ansicht der Preisrichter wird keine der eingereichten Arbeiten der Aufgabe
gerecht. 1913 wird der Wettbewerb neu ausgeschrieben und nochmals um
Bewerbungen in bildhauerischer Form gebeten. Hansen Jacobsens Gipsentwurf von
1913 flr den zweiten Wettbewerb befindet sich im Vejen Kunstmuseum und misst
84 cm x 59 cm x 32 cm (vgl. Abb. 39). Der Entwurf sollte in Granit ungeféhr zwei
Meter grof? ausgefuhrt werden, wobei Grundtvig und der Engel in Bronze gegossen
werden sollten. Hansen Jacobsen erhalt zwar den ersten Preis, doch das Werk wird
nie umgesetzt, da es zwar wohl der beste Entwurf ist, sich aber aus Sicht der
Preisrichter, wie die anderen Arbeiten auch, nicht zur Ausfuhrung eignet. Warum

dies die Ansicht der Preisrichter ist, kann nicht eruiert werden.

In dem Entwurf der Plastik von Hansen Jacobsen thront Grundtvig zuoberst einer
aus architektonischen, symmetrischen Formen aufgebauten Pyramide auf einem
Sessel (vgl. Abb. 39). Die bewegte und raue Oberflachenbehandlung kontrastiert
hier mit der Strenge der Gesamtform. Vier realistisch ausgefiihrte unbekleidete
Ménner befinden sich jeweils auf dem treppenférmigen Sockel jedes Fulles der
Pyramide. Sie stlitzen mit vorgebeugtem Ricken die ndchste architektonische
Einheit, die wiederum treppenférmig aufgebaut ist und durch ihre L-Form jeweils
einem Harfe spielenden Engel Platz bietet. Die Engel flankieren auf diese Weise
Grundtvig, der als Kopf der Pyramidenform fungiert. Sein Name ist — ahnlich wie
das sehende Auge bekannter Trinitatsdarstellungen —in einem achteckigen Emblem
mittig auf dem Sockel unterhalb seines Throns angebracht. Die Zahlensymbolik der
achteckigen Ausfiihrung legt Unendlichkeit nahe. Dadurch, dass sich dieses
Achteck auf der Vorder- und Riickseite befindet, wird ein allumfassender Charakter
erzeugt, der auf den Protagonisten der Szenerie Ubertragen werden kann. Wie die
gottliche allgegenwartige Présenz der Trinitat ist auch Grundtvig als Person und
durch seine Schriften in Danemark zu Lebzeiten und auch zur Zeit Hansen
Jacobsens noch sehr présent. Sein in die Ferne gerichteter Blick und die rechte
Hand, die er an seine Schlafe gehoben hat, verstarken diesen zukunftsweisenden
Charakter. Durch das Buch, das aufgeschlagen auf seinem Schol? liegt, wird seine
Tatigkeit als Verfasser fokussiert und auBerdem verdeutlicht, dass er durch seine
Schriften mit der danischen Historie auf ewig verknlpft sein wird. Der Bildhauer
hat beabsichtigt, auf der Ruckseite des Monuments folgende selbst verfasste Verse

zu veroffentlichen:
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Han arved Saxos Blik og Kingos Aand,
fra gamle Nord hans @je saa mod @sten,
og Aander har han vakt med Kaempergsten.?1°

Hier werden zwei Personen benannt, die (wie auch Grundtvig) mit der danischen
Geschichte verknlpft sind. Saxo Grammaticus (1140-1220) gilt als der wichtigste
danische Historiker des Mittelalters. Die Geschichte des Landes ist insofern stark
mit ithm verbunden, da er als erster durch seine Veroffentlichungen Danemark in
den Fokus nimmt und die Danen zudem als heldenhaftes VVolk darstellt. Sein Werk
Gesta Danorum (1185), das auch Historia Danica genannt wird, gilt als das zentrale
und erste dénische Geschichtswerk. Es verbindet die Historie des Landes mit der
nordischen Mythologie. Der Bischof Thomas Hansen Kingo (1634-1739) ist
ebenfalls Dichter und schreibt patriotische Lieder und christliche Hymnen, die im
barocken Zeitalter als Hohepunkt der dénischen Dichtung betrachtet werden. In
seinen Veroffentlichungen bringt Kingo die Besonderheiten Danemarks in
soziokultureller, politischer und sprachlicher Hinsicht zum Ausdruck. So wird
Grundtvig mit zwei mit der danischen Historie untrennbar verknlpften Personen in
Verbindung gebracht. Hansen Jacobsen erldutert zu seinem Kunstwerk folgendes:
»Jeg har tenkt mig Grundtvig som den vidtskuende Hgvding, der saa ind i
Fremtiden [....]*?** Er méchte Grundtvig demnach als zukunftsweisenden Seher
darstellen. In diesem Kunstwerk ist Grundtvig tiber Saxo Grammaticus und Kingo
platziert. Es ist fraglich, ob damit die Uberlegenheit Grundtvigs dargestellt werden
soll. Wahrscheinlicher ist, dass Hansen Jacobsen ausdricken mdchte, dass
Grundtvig die Schriftwerke der beiden Dichter verinnerlicht hat und in einer
Tradition mit ihnen steht. Die Zeilen, die Hansen Jacobsen zu seiner Arbeit verfasst,
kénnen ahnlich interpretiert werden: Er spricht von Grundtvig als Anfiihrer und
betont, dass er in die Zukunft sieht. So ist er nicht als Anfiihrer von Kingo und Saxo
Grammaticus zu verstehen. Vielmehr wird Grundtvig als fiihrend in der heutigen
Zeit skizziert, da er derjenige ist, der die Leistungen von Saxo Grammaticus und
Kingo in die Zukunft weitertragt. Gleich wie die Konstellation zwischen diesen drei
Personen in dem Werk Hansen Jacobsens gemeint ist — als sicher kann gelten, dass

der Bildhauer ausdriicken mochte, dass die ldeen Grundtvigs wichtig und

210 Zitiert nach ebd. ,,Er erbte Saxos Blick und Kingos Geist, / aus dem Alten Norden sahen seine
Augen nach Osten, / und die Geister hat er geweckt mit Kémpferstimme*
211 Zitiert nach ebd. ,,Ich habe mir Grundtvig als weitsichtigen Anfuhrer vorgestellt, der in die
Zukunft sah [...].“
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zukunftsweisend sind. Wie schon durch die Teilnahme an dem Wettbewerb, zeigt
Hansen Jacobsen in seinem literarischen und bildhauerischen Werk, dass er mit
Grundtvig sympathisiert. Mit den Lehren Grundtvigs kommt Hansen Jacobsen
durch seine Aufenthalte in den d&nischen folkehgjskoler in Kontakt. Diese
Bildungsinstitutionen sind ausschlaggebend dafiir, dass sich Grundtvigs

Bildungsprogramm in Danemark verbreitet.

3.8. Die déanische folkehgjskole

Die erste danische folkehgjskole wird 1844 in Redding in Sudjutland auf die
Inititaive Christian Flors (1792-1875)%'? hin gegriindet. Die deutsche Ubersetzung
Volkshochschule des Wortes ist irrefiihrend, da die dénische folkehgjskole mit den
in Deutschland géngigen Volkshochschulen wenig gemein hat. In beiden
Institutionen wird Bildung fir Erwachsene vermittelt; jedoch geschieht dies in
Dénemark auf ganzlich andere Weise als in der deutschen VHS. Vergleichen lasst
sich die folkehgjskole mit einem Internat flir Erwachsene, das dazu dient, die
Schiiler in den Bereichen zu fordern, in denen ihre Starken liegen. Das Ziel ist es,
die Schuler in ihrer Personlichkeitsentwicklung zu unterstiitzen und ihnen
allgemeinbildende Inhalte zu vermitteln. Oft werden kinstlerische und kreative
Facher (wie Kunst, Musik, Theater) unterrichtet. Prifungen gibt es an diesen
Schulen nicht. So soll man in der folkehgjskole ,.fiir das Leben lernen®. Dabei
werden in den meisten Kursen (diese dauern von mindestens zwei Wochen bis zu
sechs Monaten) circa 30 Unterrichtsstunden pro Woche absolviert.?'® Adressaten
finden sich in der Landbevdlkerung. Fir diese wird fernab von der danischen
Hauptstadt Kopenhagen durch die Institution der folkehgjskole ein Umfeld

generiert, durch das sie Bildung erhalt.

Der Ausloser fiir die Eroffnung der Rgdding folkehgjskole ist eine Rede Grundtvigs.
Als Gegenpol zu den Lateinschulen fordert Grundtvig eine Schule, die allen

Menschen in D&nemark Bildung in ihrer Muttersprache zukommen l&asst. So ist

212 Obwohl Flor Deutscher ist und einen Lehrstuhl an der Kieler Universitét innehat, setzt er sich
fir die Gleichstellung der dénischen und der deutschen Sprache und fir die Belange der dénisch
sprechenden Minderheit in Schleswig ein.
213 Zur Definition der folkehgjskole werden hier Erfahrungen herangezogen, die die Verfasserin
wahrend verschiedener Aufenthalte in danischen folkehgjskoler gesammelt hat.
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Grundtvig der Ansicht, dass die Hauptthemen in den folkehgjskoler die
Muttersprache, das Menschsein und das Vaterland sein sollten: J...]
Menneskelighed, Feedreland og Modersmaal, saa derom maa paa den folkelige
Hoiskole Alting dreje sig.“?* An der folkehgjskole wird der Plan Grundtvigs
verfolgt, die Besonderheiten Da&nemarks aufzuzeigen und sie an die danische
Bevdlkerung zu vermitteln.?'® Grundtvig ist, wie erwihnt, ein wichtiger Vertreter
des sogenannten Skandinavismus in Danemark. Nach seiner Ansicht handelt es sich
bei der Region, in der Rgdding liegt, um den stdlichsten Teil, den die Union der
skandinavischen Lander einschliet. Deshalb will Grundtvig vor allem hier die
Kulturleistungen hervorheben. Vor allem in unmittelbarer Néhe zu Deutschland
soll so die Starke Danemarks als Teil Skandinaviens prasentiert werden, um ganz
Skandinavien vor der politischen Bedrohung durch Deutschland zu schutzen. Als
allerdings 1864 die Grenze verschoben wird und dieser Teil des Landes unter
deutsche Herrschaft gerat, zerféallt (wie bereits aufgezeigt) in Déanemark die
groRskandinavische Idee. Da in Rgdding nicht mehr unterrichtet werden kann, l&sst
der damalige Vorstand Ludvig Schrgder den Wunsch verlauten, seine Arbeit
nordlich der Grenze fortzusetzen, und darauthin wird im Jahre 1865 die Askov
Hgjskole eréffnet.?*® Nun sind Skibelund Krat und Askov die danischen Orte, die

am nachsten an der neuen Grenze zu Deutschland liegen.

In dieser Region ist die Askov Hgjskole eine zentrale Institution. Die Kleinstadt
Vejen, in der Hansen Jacobsen lebt und wirkt, liegt nur drei Kilometer von Askov
entfernt. Zu Lebzeiten Hansen Jacobsens ist der Einfluss dieser Schule dort in allen
kulturellen, sozialen, politischen und 6konomischen Zusammenhangen spirbar:
Einerseits sind viele Einwohner Vejens Schuler der folkehgjskole, andererseits sind

viele Lehrer der Askov Hgjskole auch im Vorstand wichtiger Unternehmen der Stadt

214 Grundtvig, Nikolai Frederik Severin: Om indretning af sorg akademi til en folkelig hgjskole.
In: Slumstrup, Finn [u.a.]: Grundtvigs oplysningstanker og vor tid. Jelling 1983. 60-67. S. 62. ,,[...]
Menschlichkeit, Vaterland und Muttersprache, darum soll sich an der Volkshochschule alles
drehen.*
215 Vgl. Bagge, Sverre: Oehlenschlaeger and Ibsen: National Revival in Drama and History in
Denmark and Norway c. 1800-1860. In: Geary, Patrick J. [Hg.]: Manufacturing Middle Ages.
Entangled History of Medievalism in Nineteenth-Century Europe. Leiden und Boston. 2013. 71-88
S. 80.
216 Vgl. http://www.askov-hojskole.dk/yderste-menupunkt/om-askov/historie/ [Letzter Zugriff
12.02.2014]
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Vejen, z.B. der Vejen Bank.?!" Die Beeinflussung der Region durch die Institution
dieser folkehgjskole zeigt sich auch in der Entstehung von Skibelund Krat. Das
Milieu, das sich in Skibelund Krat formiert, konstituiert sich ebenfalls aus
Grundtvigianern.?'® Deshalb ist es nicht verwunderlich, dass deutliche ideologische
Verbindungen zu den Mitgliedern der Askov Hgjskole bestehen, die sich nur drei
Kilometer weit entfernt befindet.?® Auf der Homepage, die sich aktuell der
Geschichte von Skibelund Krat widmet, wird die Verbindung zur Askov Hgjskole
hervorgehoben: ,,Skibelund Krat opstod som nationalt samlingssted pd omtrent
samme tid som Askov Hgjskole blev stiftet, og det var langt fra tilfeeldigt.
Udviklingen af Skibelund Krat er steerkt knyttet til hojskolebevagelsen [...].*??°
Auch die Personen, fiir welche dort Monumente errichtet werden, haben oftmals
Beziehungen zu den folkehgjskoler. Insgesamt sind bislang 24 Erinnerungssteine
aufgestellt worden, die unter anderem diejenigen Sudjutlander auszeichnen, die fiir
die Belange dieses Teils des Landes eingetreten sind, die Unterstiitzung der
danischsprachigen Minderheit unter deutscher Herrschaft proklamieren und zum
Teil aktiv am Krieg 1864 beteiligt gewesen sind.??! Diejenigen, die die Steine dort
errichten lassen, bezeichnen sich als Freunde der danischen Sache und der Freiheit
des Volkes. Der Stein fiir das Ehepaar Sofus (1822-1902) und Amalie Hggsbro
(1833-1893) belegt dies, da dort folgende Worte zu lesen sind: ,,Venner af
Danskhed, Folkeoplysning og Folkefrihed rejste dem [Sofus und Amalie Hagsbro]
dette Minde* (vgl. Abb. 40). Die Portraits der beiden Personen auf diesem Stein
sind von Hansen Jacobsen ausgefiihrt. Dass der Bildhauer dem Ehepaar ein
Denkmal setzt, ist bezeichnend, da es sich bei Sofus Hggsbro um den
Vorstandsvorsitzenden der Rgdding Hgjskole handelt. Grundtvig hatte initiiert, dass
Hagsbro 1850 die Vorstandschaft der Radding Hajskole antritt.?2? 1858 lasst er sich

217 Vgl. Bagge, Sverre: Oehlenschlaeger and Ibsen: National Revival in Drama and History in
Denmark and Norway c. 1800-1860. In: Geary, Patrick J. [Hg.]: Manufacturing Middle Ages.
Entangled History of Medievalism in Nineteenth-Century Europe. Leiden und Boston. 2013. 71-88.
S. 86.
218 Vgl. Adriansen. S. 285.
219 Vgl. ebd. S. 285.
220 Vgl. http://www.historievejen.inst.vejenkom.dk/Historie/Kunst/Kunsten%20i%20Skibelund
%?20Krat.aspx [Letzter Zugriff 16.02.2014] ,Skibelund Krat entstand als nationale
Versammlungsstétte ungefahr zu der Zeit, als die Askov Hgjskole gestiftet wurde, und das war
keinesfalls zuféllig. Die Entwicklung von Skibelund Krat ist stark mit der Hgjskole-Bewegung
verkniipft.”
221 Eine Auflistung der Erinnerungssteine findet sich hier:
http://pji.dk/minde/ [Letzter Zugriff 17.08.2015]
222 Vgl. http://www.graenseforeningen.dk/?g=leksikon/h/all/4788 [Letzter Zugriff 25.09.2016]
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aullerdem fir die sogenannte Partei Bondevennerne (Bauernfreunde) aufstellen,
und in den Jahren 1883 bis 1901 wird er Abgeordneter des Folketinget (Das
danische Parlament).?® Dieser parlamentarischen Kammer kommt in Dénemark
die gesetzgebende Gewalt zu. So ist offensichtlich, dass Hagsbro politisch aktiv ist
und Verbindungen zu den folkehgjskoler und zu Grundtvig hat.

Auch Hansen Jacobsen bewegt sich in diesem Umfeld. Anhand der
Rechtschreibung Hansen Jacobsens lasst sich Nielsen zufolge feststellen, dass er zu
dem inneren Kreis der folkehgjskoler gehort,??* da er wie die meisten Anhénger
dieser Schulen die moderne Rechtschreibung nutzt. Aufgrund von Hansen
Jacobsens Wohn- und Wirkungsstatte ist fur seinen Werdegang vor allem die Askov
Hajskole von grofRer Bedeutung. Allerdings hat er auch Kontakt zu anderen
Schulen. Beispielsweise besucht er die Ferdinand Falkenstjernes byhgjskole in
Frederiksberg?®® und hat ein enges freundschaftliches Verhiltnis mit Sgren
Alkersig (1868-1943), einem der Vorstande der Kerteminde Hgjskole.??® Dass
Hansen Jacobsen umfassende Berlhrungspunkte mit dem Milieu der folkehgjskole
hat, lasst sich demnach leicht belegen. Schwieriger ist es, zu erkennen, welche

Bedeutung diese Umgebung fir sein kiinstlerisches Schaffen hat.

Die folkehgjskoler stellen in Danemark nicht lediglich kulturelle Bildungsstatten
dar; sie sind auflerdem von groRer Bedeutsamkeit in Hinblick auf die politische
Bildung der Bevolkerung. Teilweise sind die Unterrichtsgegenstéande ideologisch
aufgeladen und vermitteln den Schilern eine liberale grundtvigianische politische
Grundhaltung. Zu den Zielen des Milieus, das sich in Skibelund Krat und in den
folkehgjskoler konstituiert, gehort unter anderem: Offentlichkeitswirksamkeit zu
erreichen, eine Bildungsfunktion zu erflillen, die Wiedervereinigung mit
Nordschleswig durchzusetzen und Identitat fir die Danen (in Danemark und in
Nordschleswig) zu stiften. Die Lehrer und Schiler der folkehgjskoler sind oftmals

Aktivisten und behandeln in ihrem Unterricht Themen, welche die politische

223 Vgl. ebd. [Letzter Zugriff 25.09.2016]
224 Vgl. Nielsen. 2011. S. 88.
225 Vgl. ebd. S. 12. ,Hansen Jacobsen valgte at ga pa Fr. Ferdinand Falkenstjernes byhgjskole pa
Chr. Wintersvej 25 pa Frederiksberg, hvor han ma have veret blandt de farste elever — efter sigende
et ars tid i perioden 1882-83.“ ,Hansen Jacobsen entschied sich dafiir, an die Ferdinand
Falkenstjernes Stadthgjskole im Chr. Wintersvej 25 in Frederiksberg zu gehen, wo er einer der ersten
Schiler gewesen sein mag — wie berichtet wird, blieb er dort ein Jahr in der Zeit von 1882-83.
226 Vgl. ebd. S. 10.
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Situation (vor allem im Inland, aber auch mit einem Blick auf das Ausland) und
soziale Probleme beleuchten. Im Hinblick auf die Funktionen von Sofus Hggsbro
(als Vorstand einer folkehgjskole und Politiker) ist dies bereits angesprochen
worden. Als weiteres Beispiel fur die eindeutig politische Ausrichtung der
folkehgjskoler kann der Pfarrer und Politiker Frederik Ferdinand Falkenstjerne
(1854-1896) herangezogen werden. Dieser ist ein Teil des Vorstandes der
Ferdinand Falkenstjernes byhgjskole in Frederiksberg. Zusammen mit dem Autor
und Pfarrer Morten Oxenbgll Pontoppidan (1851-1931) gibt Falkenstjerne in den
Jahren 1884 bis 1891 das linksgerichtete Wochenblatt Tidens Strem (Strom der
Zeit) heraus. Die Sympathisantenschaft von Falkenstjerne mit der Partei Det
Radikale Venstre (Die radikale Linke) ist vor allem durch seine Verdffentlichungen
in Tidens Strgm bekannt. Im Fall der Ferdinand Falkenstjernes byhgjskole gehort
der Vorstand somit dem politisch linken Milieu an und gibt diese Einstellung
mdoglicherweise durch seine Lehrtétigkeit an die Schiler weiter. Auch Hansen
Jacobsen besucht die Ferdinand Falkenstjernes byhgjskole von 1882 bis 1883.2%
Das folgende Zitat Nielsens hebt nicht nur hervor, dass Falkenstjerne und Morten
Pontoppidan Anhanger der republikanischen Staatsform sind, auch wird
offensichtlich, dass Hansen Jacobsen mit diesen Aktivisten und dieser politischen
Richtung sympathisiert:

[...] Béade Falkenstjerne og Morten Pontoppidan, som han [Hansen

Jacobsen] i drene 1884 redigerede ,, Tidens Strom” sammen med, var politisk

aktive 1 Venstre [..]. Hansen Jacobsen valgte siden at melde
sig ind i Det Radikale Venstre og omtale sig selv som republikaner.??

Waihrend seines Aufenthalts in der Ferdinand Falkenstjernes byhgjskole
entscheidet sich Hansen Jacobsen aufer fir den Eintritt in die Partei Radikale
Venstre demnach auch dafur, an der Verdffentlichung von Tidens Strem
mitzuarbeiten. Hier zeigt sich die republikanische Orientierung des Kinstlers. In
einem Brief, den er an den danischen Dichter Jeppe Aakjeer (1866-1930) schreibt,
nennt sich Hansen Jacobsen selbst einen ,,gammel Republikaner” (,alten

Republikaner).??® Dass Hansen Jacobsen Kontakt zu Aakjer hat, ist bezeichnend,

227 Vgl. Nielsen. S. 12.
228 Ebenda. S. 12. ,,Beide, Falkenstjerne und Morten Pontoppidan, mit denen [Hansen Jacobsen]
im Jahr 1884 Tidens Strgm (Strom der Zeit) redigierte, waren politisch in der Linken aktiv [...].
Hansen Jacobsen entschied sich dann, in die Det Radikale Venstre (Die Radikale Linke) einzutreten
und bezeichnete sich selbst als Republikaner.”
229 Zitiert nach: Buurgaard. S. 63.
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da es sich bei ihm um einen Schriftsteller handelt, der als fiihrender Vertreter der
danischen Heimatliteratur gilt. So zeigt sich auch in dieser Beziehung, dass Hansen
Jacobsen in einem Milieu agiert, das der nationalen déanischen Kultur grofte

Aufmerksamkeit entgegenbringt.

Die kulturelle und politische Geschichte Danemarks vermitteln die folkehgjskoler
an ihre Schuler. VVor allem deshalb handelt es sich um Institutionen, durch welche
die danische Identitat zum Ausdruck gebracht, konstituiert und verbreitet wird. So
ist es Identitat durch Narration (Anderson), die durch das Bildungsprogramm dieser
Schulen erzielt wird. Die Beschéftigung mit der Geschichte des eigenen Landes
erzeugt unter den Schiilern ein ,,Wir-Gefiihl“. Um dieses Gemeinschaftsgefiihl
hervorzurufen, wird haufig auf das kulturelle Gedachtnis (Assmann) Danemarks
zurlickgegriffen. Da die nordischen Mythen darin fest verankert sind, werden sie zu

einem wichtigen Unterrichtsgegenstand in den folkehgjskoler.

4. Die nordischen Mythen

Bei den nordischen Mythen handelt es sich um Erzéhlungen und Dichtungen tber
die Entstehung der Welt, die Gotter und Riesen, das Vergehen der Welt und vieles
andere. Sie werden seit dem Mittelalter bis zum heutigen Tage haufig rezipiert.
Dabei wird auf die Edda des Snorri Sturluson und die Liederedda zurtickgegriffen.
Die Edda des Snorri Sturluson stammt von ca. 1225. Es handelt sich um eine
mittelalterliche Poetik. Der islandische Gelehrte und Politiker Snorri Sturluson
(1179-1241) hat darin unter anderem eine Sammlung nordischer, teils
vorchristlicher Mythen und Gotterbeschreibungen zusammengetragen.?*® Die
alteste erhaltene Handschrift der Edda des Snorri Sturluson, der Codex Upsaliensis,
stammt von circa 1300 (U, Codex DG 11). Bei der Liederedda handelt es sich um
eine Sammlung nordischer Gotter- und Heldenlieder. Hauptsachlich uberliefert
sind diese Lieder in dem Codex Regius (Gks 2365, 4°) aus der Zeit um 1270.

230 Vgl. Krause, Arnulf: Gylfis Tauschung. In: Krause, Arnulf [Hg.]: Reclams Lexikon der
germanischen Mythologie und Heldensage. Stuttgart 2010. 106-107. S. 106.
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Die nordischen Mythen werden h&ufig herangezogen, um aktuellen politischen
Vorstellungen eine zeitlose Giiltigkeit zu attestieren.”®* So hat die politische
Verwendung nordischer Mythen eine Tradition.?®? Julia Zernack stellt fest, dass
»|...] die nordischen Gotter immer dann herbeizitiert wurden, wenn es galt,
Bestrebungen nach nationaler Erneuerung Ausdruck zu verleihen [...].“?* In
Zeiten, in denen politische und soziokulturelle Strukturen zu zerbrechen drohen,
werden die Mythenrekurse genutzt, um ein Gefuhl von Sicherheit und Vertrautheit
zu erzeugen. So wird an Zeiten erinnert, die als besser und schoner deklariert
werden. Es soll Kontinuitat zwischen dem verklarten Damals zu dem Heute erzeugt
und die Relevanz der damaligen Verhaltnisse fur das Jetzt als wesentlich propagiert
werden. Dabei fungiert der Mythos als sogenannte erinnerte Geschichte.?** Solche
Erinnerungen werden eingesetzt, um gegenwaértige Ziele zu erreichen und eine

Gruppe zum Handeln zu motivieren.

Was in Danemark nach 1864 durch den Rickgriff auf die nordische Mythologie
geschieht, ist die Ausbildung einer Gegen-Identitat: Die d&nische Identitat Iasst sich
durch die Abgrenzung vom Anderen leichter bestimmen. Zernack nennt dies eine
»identifikatorische Mythenrezeption: Die Diffamierung des Anderen zielt” hier
»auf die Idealisierung des Eigenen und ist* vor allem ,,eine Botschaft nach innen®,
um eine Gemeinschaft zu stabilisieren oder zu konstituieren.?® Vor allem
Grundtvig meint den Gegensatz des Eigenen zum Anderen in den Erzahlungen der
Liederedda und der Edda des Snorri Sturluson als Modell wiederzufinden. Er
verwendet seine Auslegung der nordischen Mythen als ein Mittel in seinem bereits
angesprochenen ,,Kulturkampf*. Grundtvig rekurriert auf die nordischen Mythen,
um der dénischen Bevolkerung zu bedeuten, dass sie eine gemeinsame
Vergangenheit teilen. So konnen die Dénen nach Grundtvigs Lehre auf etwas
zuriickgreifen, das scheinbar nur ihnen zu Teil wird. Ein ,,Wir-Gefiihl* wird

zwischen ihnen erzeugt, das Anderson folgend dazu fiihren kann, dass sich die

231 Vgl. Zernack, Julia: Nordische Mythen und Edda-Zitate im Dienst von Politik und Propaganda.
In: Schulz, Katja [Hg.]: Eddische Gotter und Helden. Milieus und Medien ihrer Rezeption.
Heidelberg 2011. 143-186. S. 179. [kiinftig: Zernack]
232 Vgl. ebd. S. 145.
233 Ebd. S. 166.
234 Vgl. Assmann, Aleida und Jan Assmann: Mythos. In: Cancik, Hubert [u.a.] [Hg.]: Handbuch
religionswissenschaftlicher Grundbegriffe. Band IV. Kultbild — Rolle. Stuttgart 1998. 179-200. S.
197.
235 Vgl. Zernack. S. 166.
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Dénen fiir den Erhalt der dinischen ,,Nation* einsetzen. Grundtvig grenzt die eigene
Historie vor allem von der deutschen Geschichte ab. Das ,,bose Deutsche® und das
»gute Dénische™ setzt er in Kontrast. Um die Dénen als friedliches Volk zu
charakterisieren, greift er auf Dualismen zurlck, die er in der nordischen
Mythologie vorfindet. Beispielsweise bringt er die Danen mit den positiv
konnotierten Asen in Verbindung. Von Dénemark spricht er unter anderem als der
koniglichen Braut Gefion (eine Aseng6ttin), die in die Rduberhdnde Deutschlands
fallt. 2%

Diese von Grundtvig anhand der Mythen versinnbildlichte Gegeniiberstellung von
Dénemark und Deutschland tGibernehmen die folkehgjskoler und geben sie an ihre
Schiler weiter. Lars Lonnroth fuhrt aus, dass die Mythen in der folkehgjskole als
ideologisches Instrument verwendet werden, um die politische Haltung der
Bevdlkerung im Sinne Grundtvigs zu beeinflussen.?3” Um 1900 ist das Interesse an
der Mythologie in der folkehgjskole-Bewegung demnach politisch motiviert.?3®
Lonnroth bemerkt aul3erdem, dass die nordische Mythologie héaufig als ,,weapon for
actual political agitation“>® genutzt wird, und stellt fest, dass das Interesse fiir die
nordischen Mythen in dem Mal} steigt, wie sich die Beziehung zu Deutschland
verschirft.?4® Als logische Konsequenz des Krieges mit Deutschland nennt
Lonnroth die Hinwendung zu folkehgjskoler mit ,,nationalem Einschlag®2*
Lonnroth erkennt ,, [...] the general effort of the folk high schools to increase the
willingness of the young to defend their country in the event of a new war against
Germany.”?*? Lénnroth identifiziert in dem Bildungsprogramm der folkehgjskoler
eine politische Instrumentalisierung: ,,The Grundtvigian folk high school was not
merely an educational alternative to the learned Latin school, but for a long time

also an academy of Odin, where young Nordic warriors were reared to berserk rage

236 Vgl. Grundtvig, Nikolai Frederik Severin: Af Danskeren 11 1849. In: Begtrup, Holger [Hg.]:
Nik. Fred. Sev. Grundtvigs Udvalgte Skrifter IX. Kopenhagen 1909. 175-220. S. 201.
237 Vgl. Lonnroth, Lars: ,,Frihed for Loke sével som for Thor* Den nordiska mytologin som politisk
redskap | grundtvigiansk bonde- och folkhdgskolemiljo. Aalborg 1979. S. 14. [kinftig: Lonnroth]
238 Vgl. ebd. S. 11ff.
239 Lonnroth, Lars: The Academy of Odin: Grundtvig’s political instrumentalization of Old Norse
mythology. In: Weber, Gerd Wolfgang [Hg.]: ldee. Gestalt. Geschichte. Festschrift Klaus von See.
339-354. S. 339.
240 Vgl. Lonnroth. S. 18.
241 Vgl. ebd. S. 10.
242 Lonnroth, Lars: The Academy of Odin: Grundtvig’s political instrumentalization of old norse
mythology. In: Weber, Gerd Wolfgang [Hg.]: Idee. Gestalt. Geschichte. Festschrift Klaus von See.
339-354. S. 348.
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against enemies at home and abroad.“?** Anhand von Lénnroths Folgerungen wird
deutlich, dass die folkehgjskoler die Danen dazu aufrufen, sich im Kriegsfall fur
Dénemark einzusetzen. Die nordischen Mythen sind diesem Aufruf dienlich und
werden deshalb zu einem Unterrichtsfach. Es sind vor allem die Lehrsatze und
Schriften Grundvtigs, welche die Grundlage fiir dieses Fach bilden und zur
politischen Instrumentalisierung der Schiiler herangezogen werden.?** So ist
Grundtvig, ohne je an der Leitung einer der folkehgjskoler beteiligt gewesen zu
sein, dort standig prasent. Grundtvigs Werk Nordens Mytologi?*® bildet dabei den
Ausgangspunkt fiir die Verbreitung der nordischen Mythen in Bildern, Gesangen
und Schulbiichern in der danischen Offentlichkeit.?*® In dem Werk Nordens
Mytologi wird deutlich, dass Grundtvig mit Hilfe der Mythen Kontinuitat zu einer
als glorreich empfundenen Vergangenheit herstellen mochte. Dieses Buch
prasentiert erstmals auf Danisch eine Gesamtdarstellung der nordischen Mythen,
allerdings nach Grundtvigs eigener Interpretation. Lundgreen-Nielsen bestatigt,
dass Grundtvig die Mythen nacherzéhlt und zu ihrer wissenschaftlichen Deutung
beitragt.?*” Er mochte demnach nicht nur den Stoff aus den Quellen in danischer
Sprache bereitstellen, sondern liefert direkt eine Deutung der mythologischen
Inhalte. So werden die Mythen zu einem, wie Lundgreen-Nielsen es nennt,
,praktischen dichterischen Werkzeug* fiir Grundtvig.?*® Grundtvig beruft sich in
nationalpadagogischer Absicht auf die Mythologie. So werden die Mythenrekurse
von Grundtvig vorgenommen, um den Rezipienten seiner Schriften seine

personliche politische Haltung zu vermitteln.

Auch heute noch werden an den folkehgjskoler die nordischen Mythen rezipiert.
Nun geschieht dies nicht mehr aus politischen Griinden, da es nicht mehr die
Intention der folkehgjskoler ist, politisch Stellung zu beziehen. Jgrgen Klgve, von
2013-2016 Vorstand der Askov Hgjskole, erlautert zu den Zielen dieser
Bildungseinrichtung: ,,Vi er et sted, det ensker at uddanne deres elever til fri-

teenkning og deltagere i samfundet. Politisk manipuleret skulle vores studerende

243 Vgl. ebd. S. 339.
244 Vgl. Lundgreen-Nielsen 2011. 25.
245 Dabei handelt es sich um ein sowohl literarisches als auch wissenschaftliches Werk, in welchem
Grundtvig eine Mythensammlung vornimmt. Erschienen 1832.
246 Vgl. Lonnroth. S. 14.
247 Vgl. Lundgreen-Nielsen 2011. S. 12.
248 Vgl. ebd. S. 17.
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ikke lengere veere. | stedet er det vigtigt for os at trene en fri teenkning og den
individuelle udvikling.”?*® Die Entwicklung eines selbststandigen Denkens ist es
somit, welche die Askov Hgjskole heute als ihr wichtigstes Ziel erachtet. Auch zu
Grundtvigs Zeiten kann dies als Absicht der folkehgjskoler betrachtet werden.
Grundtvig ist einer der Hauptgrinde dafur, dass Bildung an alle Teile der
Bevolkerung vermittelt wird. Vor allem deshalb, da er fur das Entstehen der
folkehgjskoler maligeblich ist. AuRerdem macht Grundtvig Schriften auf Dénisch
zuganglich, wodurch sie eine breitere Bevolkerungsschicht rezipieren kann, als es
bei den Werken in lateinischer Sprache der Fall ist.

Zusammenfassend l&sst sich sagen, dass Rekurse auf die nordischen Mythen bis
heute vorgnommen werden, um politische Zwecke zu erfillen. Auch in
Kunstwerken wird deren symbolisches Potential haufig genutzt, um eine politische
Aussage zu Ubermitteln. Dies ist im Folgenden anhand der Tradition der Aufnahme

der nordischen Mythen in der bildenden Kunst zu zeigen.

4.1. Die nordischen Mythen in der bildenden Kunst

Die ersten nachmittelalterlichen Darstellungen nordischer Mythen in der bildenden
Kunst stammen aus dem 18. Jahrhundert. So behandelt zum Beispiel der
schweizerisch-englische Maler Johann Heinrich Fissli (1741-1825) die nordischen
Mythen in seinem (Euvre. Ab 1810 tauchen auch bei den skandinavischen
Kinstlern Frederik Christian Lund (1826-1901) und Christoffer Wilhelm
Eckersherg (1783-1853) Motive aus der nordischen Mythologie auf.?®® Einige
Jahrzehnte spéter setzt Bengt Erland Fogelberg (1786-1854) im Jahr 1844 u.a. eine
Thor-Statue in Marmor um. Seine Werke stehen in Zusammenhang mit Det gotiska
forbundet (Der Gotische Bund); ab 1811 rekurrieren die Mitglieder dieser
Gemeinschaft in Schweden auf die nordischen Mythen, um nach dem Verlust

249 Zitiert nach einem personlichen Interview an der Askov Hgjskole am 24.08.2015. ,,Wir sind eine
Statte, die ihre Schiler zu frei denkenden Teilnehmern der Gesellschaft erziehen méchte. Politisch
instrumentalisiert sollen unsere Schiiler nicht mehr werden. Stattdessen ist es uns wichtig ein freies
Denken und die Entwicklung des Individuums zu fordern.*
250 Vgl. Ljggodt, Knut: Northern gods in Marble. The Romantic Rediscovery of Norse Mythology.
In: Romantik. Journal for the studies of romanticisms 1. 2012. 141-165. S. 147.
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Finnlands an die als glorreich empfundene Zeit der Goten (verstanden als

Sammelbezeichnung fiir die germanischen Stimme) anzukniipfen.?®!

Ebenfalls politischen Ideen folgend greift die Stromung des bereits erwéhnten
Skandinavismus auf die nordischen Mythen zuriick. Hier sind es die Kunstler Peter
Christian Thamsen Skovgaard (1817-1875), Johan Thomas Lundbye (1818-1848)
und Lorenz Frglich (1820-1908), die fur das Studentenfest Den Nordiske Hgjtid
(Das Nordische Fest), das 1848 in Kopenhagen gefeiert wird, die konigliche
Schitzenhalle ausschmiicken. Das Fest dient dem Zweck, Studenten aus den vier
Universitatsstadten Oslo, Stockholm, Helsinki und Kopenhagen zu versammeln,
um die Einheit Skandinaviens zu demonstrieren.?? Firr die Dekoration der Halle
wahlen die Kinstler Portraits von nordischen Gottern und zeigen unter anderem
Odin und Thor. Auch der déanische Sagenheld Holger Danske wird portraitiert.
Erstmalig wird Holger Danske in den franzdsischen Chansons de geste
(Heldenlieder) aus dem 12. und 13. Jahrundert erwédhnt. Auch Andersen hat dieser
Sagenfigur ein Marchen gewidmet.?® Dieser Held sitzt schlafend und trdumend in
Helsinger, im Kronborg Slot (Schloss Kronborg), wéhrend sein Bart bis zum Boden
waéchst. In seinen Traumen sieht er alles, was in Danemark geschieht. Wenn dem
Land eines Tages Gefahr drohen sollte, ist es seine Aufgabe zu erwachen, um
Danemark zu verteidigen.?* Skovgaard, Lundbye und Frglich wihlen demnach fiir
ihre Gemaélde Protagonisten, die mit der Geschichte Skandinaviens verkniipft sind.
Im Skandinavismus wird auf die nordische Mythologie rekurriert, um die
gemeinsame Vergangenheit der skandinavischen Léander zu betonen. Das
gemeinsame historische Erbe wird funktionalisiert, um die skandinavischen Lander

zu bewegen, politisch flr eine gemeinsame Zukunft einzutreten.

Wie das Beispiel der Ausschmiickung der Schiitzenhalle im Zuge der Bewegung
des Skandinavismus zeigt, erfolgt die Beschaftigung mit den nordischen Mythen ab

dem 19. Jahrhundert vor allem dann, wenn in politischer Hinsicht die

251 Vgl. Paul, Fritz: Gotizismus. In: Reallexikon der germanischen Altertumskunde 12. Berlin/New
York 1998. 461-466. S. 465.
252 Vgl. Nykjer, Mogens: Kundskabens billeder. Motiver i dansk kunst fra Eckersberg til
Hammershgi. Aarhus 1991. S. 49.
253 Vgl. Andersen, Hans Christian: Holger Danske. In: Det Danske Sprog- og Litteraturselskab
[Hg.]: Andersen. H. C. Andersens samlede varker. Eventyr og Historier 1. Kopenhagen 2003. 362-
365. S. 362ff.
254 Vgl. ebd. S. 362.

89


https://de.wikipedia.org/wiki/1817
https://de.wikipedia.org/wiki/1875
https://de.wikipedia.org/wiki/1818
https://de.wikipedia.org/wiki/1848
https://de.wikipedia.org/wiki/1820
https://de.wikipedia.org/wiki/1908

Notwendigkeit besteht, sich auf eine vermeintlich bessere Vergangenheit zu
berufen. An Det Kongelige Danske Kunstakademi steht man diesen Sujets
allerdings kritisch gegeniiber. Ab 1810 beginnt dort eine Diskussion darlber, ob
sich die nordischen Mythen als Sujets fiir die bildende Kunst eignen.?® Diese
Debatte wird als Mythologie-Striden (Streit tiber die Mythologie) bezeichnet. Unter
den Lehrern der Akademie befinden sich sowohl Beftirworter als auch Gegner der
Verwendung der nordischen Mythen als Themengrundlage in der bildenden Kunst.
Lars Olof Larsson widmet sich in seinem Aufsatz mit dem Titel “Uber den
schwierigen Umgang mit den nordischen Géttern” dem Mythologie-Striden.2®
Larsson beschreibt, dass die inhaltlichen Rekurse deshalb erfolgen, da die Mythen
dafiir genutzt werden konnen, die dénische Vergangenheit zu reprasentieren. Nun
wird, wie Larsson feststellt, durch die Umsetzung dieser Themen intendiert, eine
neue nationale danische Kunst entstehen zu lassen. Allerdings bringt diese
Themenwahl einige Hindernisse mit sich. So sind die Kinstler beispielsweise mit
der Schwierigkeit konfrontiert, dass die Protagonisten der Mythen (wie der
eindugige Odin oder Tyr, dem eine Hand fehlt) nur schwer ohne Bruch mit dem
klassizistischen Schonheitsideal (das idealisierte Personen vorsient und keine
verstimmelten Protagonisten) dargestellt werden konnen.?®” Wenn sich die
Kinstler an bestehenden Stilvorgaben orientieren mdchten, ist es demnach
schwierig, die nordischen Mythen umzusetzen. Die oben angefuhrten Beispiele
zeigen jedoch, dass manche Kiinstler dennoch diese Themen behandeln. Die
Mythenrezeption stellt dabei fur die meisten Kinstler lediglich eine Erweiterung
ihrer Thematik dar, und die klassizistische Formensprache wird trotz der nunmehr
nicht mehr klassischen, sondern auf der nordischen Mythologie beruhenden Inhalte
beibehalten.?>® Da die Kiinstler nicht die Mdglichkeit haben, sich an bestehenden
Kunstwerken zu orientieren, rekurrieren sie stattdessen auf die ihnen bekannten

Muster, auch wenn sie andere Inhalte darstellen. Deshalb werden Asen im Stil von

255 Vgl. Larsson, Lars Olof: Uber den schwierigen Umgang mit den nordischen Gottern. In: Miiller-
Wille, Michael und Lars Olof Larsson [Hg.]: Tiere. Menschen. Gétter. Wikingerzeitliche Kunststile
und ihre neuzeitliche Rezeption. Gottingen 2001. 9-38. S. 20.
256 Eine vollstdndige Bibliographie der Debattenbeitrége ist folgendem Aufsatz beigefiigt: Salling,
Emma: Akademiet i Kgbenhavn mellem det hjemlige og det internationale. In: Weibull J6rgen und
Per Jonas Nordhagen [Hg.]: Natur och nationalitat. Wiken 1992. 74-99. S. 94ff.
257 Vgl. Larsson, Lars Olof: Uber den schwierigen Umgang mit den nordischen Gottern. In: Miiller-
Wille, Michael und Lars Olof Larsson [Hg.]: Tiere. Menschen. Gotter. Wikingerzeitliche Kunststile
und ihre neuzeitliche Rezeption. Géttingen 2001. 9-38. S.20.
258 Vgl. ebd. S. 17.
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graeco-romanischen Gottern abgebildet. Da es Thorvaldsen ist, der antike Formen
zum lIdeal in Danemark macht, ist wiederum sein Einfluss anzufiihren, wenn nach
Grinden fir das Beibehalten dieser Tradition gesucht wird. Johansen halt
Thorvaldsens vorherrschenden klassizistischen Stil ebenfalls fir die Ursache, dass
sich die danischen Kiinstler dieses Stils bedienen, um die nordischen Mythen ins
Bild zu setzen: ,,[...] nu, da Thorvaldsens klassiske Sol stod straalende over Verden,
maatte Antiken spzrre den nordiske Oldtid Vejen, ialtfald indtil videre.*?%
Thorvaldsen selbst thematisiert die nordische Mythologie nicht.?®® Die graeco-
romanischen Mythen stehen im Einklang mit den Inhalten und der Asthetik des
Klassizismus und bereiten deshalb keine Darstellungsschwierigkeiten, weshalb
Thorvaldsen stringent die graeco-romanische Mythologie in seinem (Euvre
anwendet. Ob Thorvaldsen der Darstellung der nordischen Mythen kritisch
gegenuber steht, kann nicht mit Sicherheit bestimmt werden. Als der Mythologie-
Striden ausbricht, verhélt er sich nicht dazu. Prinz Christian Frederik VIII (1786-
1848) bittet Thorvaldsen darum, Stellung zu nehmen.?! | Motivkredsens
genopdagelse var ellers en vigtig bestanddel i den danske nationale selvforstaelse
og den nationale selvoprejsning i tiden efter ar 1800.2%2 Deshalb befiirwortet Prinz
Frederik diese Sujets und mochte den Mythologie-Striden beenden. Der Prinz
wendet sich in dieser Angelegenheit an Thorvaldsen, da er davon ausgeht, dass
wenn ,,[...] den store Thorvaldsen ikke havde noget imod at tegne nordiske guder
og helte, si métte al anden kritik ogsé forstumme.“?%® Jedoch reagiert Thorvaldsen

darauf nicht.2%4

Anhand der angefiihrten Beispiele hat sich gezeigt, dass die danischen Kinstler im
19. Jahrhundert zwar teilweise inhaltlich von Thorvaldsen abweichen (indem sie

die nordischen Mythen wiedergeben), dessen Stilvokabular aber beibehalten.

259 Johansen, Peter: Nordisk oldtid og dansk kunst. Kopenhagen 1907 S. 46. ,,Jetzt, da Thorvaldsens
klassische Sonne strahlend Uber der Welt steht, versperrt die Antike dem Nordischen Altertum den
Weg, auf jeden Fall bis auf weiteres.*
260 Vgl. ebd. S. 57
261 Vgl. http://arkivet.thorvaldsensmuseum.dk/artikler/nordisk-mytologi  [Letzter  Zugriff
01.09.2017]
262 Vgl. ebd. [Letzter Zugriftf 01.09.2017] ,,.Die Wiederentdeckung des Motivkreises war zudem
ein wichtiger Bestandteil des dénischen nationalen Selbstverstandnisses und der nationalen
Selbsterhebung in der Zeit nach 1800.
263 Ebd. [Letzter Zugriff 01.09.2017] ,,Wenn der grofle Thorvaldsen nichts dagegen hatte, nordische
Gotter und Helden zu zeichnen, so musste auch jegliche andere Kritik verstummen.*
264 Vgl. ebd. [Letzter Zugriff 01.09.2017]

91



Zusammenfassend l&sst sich sagen, dass es fir die Kunstler des frihen 19. Jhs.
problematisch ist die nordischen Mythen zu illustrieren. Einerseits weil fir die
Darstellung keine Vorbilder existieren und andererseits, weil sie durch diese Sujets
riskieren von einigen Lehrern der Akadmie diskreditiert zu werden. Der Rekurs auf
die nordischen Mythen ist spéatestens ab der Zeit des Skandinavismus
unmissverstandlich als politisch motiviert zu verstehen. Seitdem werden die
Mythen haufig deshalb abgebildet, weil sie fiir politische Zwecke forderlich sind.
Ein Beispiel ist das Abstimmungsplakat Vaagn og stem for Danmark (Erwache und

stimme fur Déanemark).

Exkurs: Vaagn og stem for Danmark (1920) von Rasmus Christiansen

1920 wird das Plakat Vaagn og stem for Danmark (vgl. Abb. 41) eingesetzt, um die
Bevolkerung in Nordschleswig dazu zu motivieren, in einer Volksabstimmung fiir
die nordliche Verschiebung der Grenze zu stimmen. Nach der Niederlage
Deutschlands im Ersten Weltkrieg wird im Friedensvertrag von Versailles im Jahre
1919 fir Nordschleswig eine Abstimmung tber die Grenzziehung vorgesehen. Auf
dem zuvor genannten Plakat macht Rasmus Christiansen (1863-1940) den

Gegensatz zwischen Deutschland und Déanemark sehr deutlich (vgl. Abb. 41).

Vaagn og stem for Danmark zeigt eine Person auf einer Briicke. Der Mann auf der
Briicke kann als der nordische Gott Heimdall interpretiert werden, der als Wéchter
der Gotter fungiert. Im Eddalied Voéluspa und dem Gylfaginning (Gylfis
Tdauschung) genannten Abschnitt der Snorra Edda wird beschrieben, wie Heimdall
in ein Gjallarhorn blast, um die Asen vor den Ragnardk, dem Weltenende in der
nordischen Mythologie, zu warnen.?®® Seine alltagliche Aufgabe ist es, die Briicke
Bifrost vor den Riesen zu bewachen. Diese Briicke stellt die Verbindung zwischen
Midgard (der Welt der Menschen) und Asgard (dem Reich der Gotter) dar. Wenn
Gefahr droht, blast Heimdall in sein Horn. Auf dem Plakat wird Heimdall durch die
beiden Attribute, das Horn und die Bricke, eindeutig identifizierbar. Die Briicke ist
in der Bildmitte tber einem Fluss platziert. Rechts und links davon ist jeweils ein

Wappen an dem grasbegriinten Ufer abgebildet. Das Wappen auf der rechten Seite

265 Vgl. Faulkes, Anthony [Hg.]: Snorri Sturluson. Edda. Prologue and Gylfaginning. London 2005.
Gylfaginning. Kapitel 50. [kiinftig Faulkes]
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des Bildes trégt einen deutschen Reichsadler in schwarz-weil3 (vgl. Abb. 41). Auch
ist hier das Wappen auf einem Pfahl angebracht, der durch schwarze und weifRe
Dreiecksformen geschmickt ist. Zudem ziehen dunkle Wolken (die sich durch
schwarze, weille und lediglich graue Flachen auszeichnen) von der rechten Seite
her in die Bildmitte. VVon links beleuchten dagegen weil3e Strahlen auf blauem
Hintergrund die Umgebung. Zudem greift der rot-weiRe Stitzpfahl des Wappens
die Farben der déanischen Flagge auf. Vor allem anhand dieser Farbkontraste wird
ausgedriickt, dass sich rechts und links der Briicke zwei gegensatzliche Welten
befinden. Dazwischen flielit ein Fluss. Mit Sicherheit handelt es sich um den
Kongeden, der die damalige deutsch-danische Grenze darstellt, die durch die
Abstimmung nun verandert werden soll. Links liegt somit das danische Land, das
durch strahlenden Sonnenschein gekennzeichnet wird. Anhand der Farbkontraste
scheint der Kdnstler ausdriicken zu wollen, dass ein Leben unter danischer
Herrschaft mehr Freude bedeutet, als es die distere Herrschaftssituation in
Deutschland mit sich bringen wiirde. Deshalb wird in dem Plakat die himmlische

Welt der Danen dem weniger schonen Reich der Deutschen gegentibergestellt.

Heimdall ist auf dem Plakat als Lurenbléser dargestellt. Dieser verbreitete
Anachronismus — Luren gehdren der Bronzezeit und nicht dem nordischen
Altertum an — verweist auf eine spezifisch danische Tradition der Darstellung des
Gottes. Christiansens Vorbild dirfte eine Zeichnung Fralichs gewesen sein. Frglich
setzt 1895 eine nackte Gestalt um, die in ein Horn blést (vgl. Abb. 42). IThr Umhang,
der von der Kopfbedeckung ausgeht, verhillt die Figur nicht, sondern dient
vielmehr als Rahmung des muskuldsen Korpers. Fralichs Illustration weist eine an
der klassizistischen Asthetik orientierte Formensprache auf, was vor allem durch
den muskuldsen, nackten Kdrperbau seines Heimdalls deutlich wird. Hier kénnte,
waére das Horn nicht beigefugt, auch ein griechischer Zeus dargestellt sein. So greift
auch Frglich fur die Darstellung des Asen auf das in Danemark zu dieser Zeit
vorherrschende klassizistische Formenvokabular zurlck. Christiansens Umsetzung
Heimdalls ist naturalistischer. Die Gestalt ist bekleidet und weist mehr Dynamik
auf als Fraglichs Protagonist. Die Haare und der Umhang sind bewegt, es scheint,
als wirde sich Heimdall einem von vorn kommenden Wind entgegenstellen. Er
wendet sich in Richtung Ddanemarks. Christiansen nutzt diese Dynamik

moglicherweise, um die anstehende Verdnderung der politischen Situation
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auszudricken. Die durch einen Wind erfasste Figur scheint den Rezipienten nahe
zu bringen, dass eine politische Veranderung in Aussicht steht — fur diese soll nun
abgestimmt werden. Christiansen integriert deshalb Dynamik in sein Werk und
weicht von der klassizistischen Darstellungsweise Frglichs ab. Anzumerken ist,
dass die Abweichung von dem klassizistischen Formenkanon auch in der spateren

Entstehungszeit des Werks begriindet liegt.

Nicht erst auf diesem Abstimmungsplakat, sondern bereits zuvor wird Heimdall ab
1864 zum Symbol danischer Nationalitat fir die stdlich der Grenze lebenden
Déanen. lhre danische Tageszeitung, die in Aabenraa gedruckt wird, heilt
Hejmdal.?%® Heimdall fungiert auch im Skandinavismus haufig als Motiv: 1862 ist
Heimdall beispielsweise bei den Studententreffen in Kopenhagen auf der danischen
Fahne zu sehen und symbolisiert dort die Vorstellung, dass die Muttersprache und
der Geist des Nordens an der siidlichen Grenze in Danemark verteidigt werden.2®’
So hat die Berufung auf Heimdall eine politische Tradition. Auf diese rekurriert
auch Christiansen in seinem Abstimmungsplakat.

Wiederum sind es Grundtvig und die folkehgjskoler, die als mafRgeblich daftr
gelten kénnen, dass auch nach dem Ende der Ara des Skandinavismus in Danemark
die nordischen Mythen immer wieder berufen werden. Unter anderem zeigt sich
dies daran, dass teilweise die Raumlichkeiten der folkehgjskoler mit Kunstwerken
geschmiickt werden, die sich diesen Sujets widmen. Beispielsweise befindet sich
uber der Tir des Gymnastiksaals der danischen Vallekilde Folkehgjskole ein
Fresko, das die nordischen Mythen thematisiert. Die Halle wird im Jahre 1884
eingeweiht; das genaue Entstehungsdatum des Freskos ist nicht bekannt, es muss
aber aus den 1880er Jahren stammen, da der Bau der Halle 1880 beginnt und das
Fresko bei der Einweihung der Halle schon existiert. Der norwegisch-danische
Maler Louis Maria Niels Peder Halling Moe (1857-1945) hat hier ein Kunstwerk
mit dem Titel ,,Tyr och Fenrisulven* (Tyr und der Fenriswolf) angebracht (vgl.
Abb. 43). Der Fenriswolf ist laut der Gylfaginning der Bruder der Midgardschlange
und Hels. Seine Eltern sind Loki und eine Riesin.?®® Durch seine Herkunft zeigt

sich bereits, dass der Fenriswolf negativ besetzt ist. Bei den Ragnardk wird er mit

266 Vgl. Zernack. S. 178.
267 Vgl. ebd. S. 177.
268 Vgl. Faulkes. Gylfaginning. Kapitel 34.
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seinen Geschwistern den Untergang der Gotter bewirken. Der Fenriswolf wird bei
den Asen festgehalten und nur von dem nordischen Gott Tyr gefiittert. Als der Wolf
immer groRer wird, sehen sich die Asen gezwungen ihn zu fesseln, um ihn in
Schach halten zu kdnnen. Zuerst l&sst dies der Fenriswolf geschehen, da er seine
Krafte messen will, und sprengt dann die ersten beiden Fesseln, die ihm die Asen
anlegen. Als die Asen ihm jedoch eine sehr diinne Fessel, die sie durch verschiedene
MaRnahmen so prapariert haben, dass sie nicht reilen kann, anlegen méchten, wird
der Fenriswolf misstrauisch. Er will sich nur fesseln lassen, wenn er ein Pfand
erhalt. Deshalb legt Tyr als Versicherung seine rechte Hand in das Maul des
Fenriswolfs.?®° Genau dieser Moment ist auf dem Fresko abgebildet. Tyr legt seine
Hand in das Maul des Wolfs, die umstehenden Asen ketten ihn an oder wenden sich
verzweifelt und weinend ab (vgl. Abb. 43). Der Fenriswolf bleibt schliellich
gefesselt und beilt Tyr die rechte Hand ab.?’® Der Dualismus zwischen den guten
(und im Falle Tyrs mutigen) Asen und den Ungeheuern der nordischen Mythologie
ist hier in einer Weise prasent, die Grundtvigs dualistische Mythendeutung
veranschaulicht. Folglich eignet sich dieses Kunstwerk, um Grundtvigs politische
Agitation zu unterstiitzen.?’* Deshalb ist es nicht verwunderlich, dass dieses Fresko
in einer folkehgjskole angebracht ist, da diese, wie beschrieben, die nordischen
Mythen in der Auslegung Grundtvigs an ihre Schiler vermitteln. Die
Mythologierezeption ist allerdings nicht nur in den folkehgjskoler in ganz
Dénemark, sondern vor allem in der Grenzregion auch an anderen Stellen weit
verbreitet. Lonnroth spricht von einem besonderen Patriotismus in Nordschleswig,
der sich darin ausdriickt, dass gerade in dieser Gegend an vielen Stellen die
nordischen Mythen berufen werden.?’? Beispielsweise zeigt ein Werk von Troels
Trier (1879-1962) Thor an der Wand des Elektrizitatswerks in Aabenra. Trier stellt
Thor auf seinem Wagen in Mitten von dunklen Wolken durch den Himmel reitend
dar (vgl. Abb. 44). Aabenra liegt nur circa 60 km von Vejen entfernt. So wird
wiederum der Parole Dalgas folgend in der Region vielerorts ab 1864 versucht, ,,das

Diénische® an Danemark hervorzuheben — sei es durch die déanische Sprache, die

269 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 34.
270 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 34.
271 Lars Lonnroth widmet sich in seinem Aufsatz ,,Fenrisulven pa Vallekilde” eingehend diesem
Fresko. Vgl. Lonnroth, Lars: Fenrisulven pa Vallekilde. In: Lonnroth, Lars: Skaldemjodet i berget:
essayer om fornisldndsk ordkonst och dess &teranvandning i nutiden. Stockholm 1996. 146-168.
272 Vgl. Loénnroth S. 1. und S. 14.
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danische Landschaft, die danische Literatur, die nordischen Mythen oder die

danische Kunst.

Auch Hansen Jacobsens Arbeiten sind von dem Versuch gekennzeichnet, das
Selbstverstandnis der Dénen als einer Nation mit einer spezifischen Kultur, Sprache
und Geschichte bildhauerisch zu erfassen. Sicherlich gehort auch seine
Verwendung der nordischen Mythen in diesen Kontext. Bereits in seiner
Abschlussarbeit an der Kopenhagener Kunstakademie widmet er sich der
Darstellung Lokis. Trotz der benannten Schwierigkeiten, die sich durch eine solche
Themenwahl hinsichtlich der Gestaltung ergeben, erfillt er durch dieses Werk die
Anforderungen einer Abschlussarbeit an der Akademie.

4.2. Hansen Jacobsens Rezeption der nordischen Mythen
4.2.1. Loke lenket til Klippeblokkerne (1888-1889)

In seinem Werk Loke lanket til Klippeblokkerne (Der an die Klippen gekettete
Loki) (vgl. Abb. 3) thematisiert Hansen Jacobsen die Fesselung Lokis, die in der
Gylfaginning (Gylfis Tauschung) geschildert wird.

Loki ist ein zwiespaltiger Charakter: Einerseits tritt er innerhalb der Liederedda und
der Gylfaginning des Ofteren als Helfer der Gotter auf, andererseits bringt er diese
immer wieder in Schwierigkeiten, aus denen er sie wiederum, haufig durch eine
List, befreit.2”® Er wird unter anderem als Urheber der Hinterlist oder als Schande
aller Gétter und Menschen bezeichnet.?’* Bei den Ragnarck entkommt Loki seinen
Fesseln und kampft auf der Seite der Gegner der Asen. Zuvor allerdings wird er
von ebendiesen gefesselt, weil er den Tod des Gottes Baldr verschuldet hat. Baldr
wird als ,,der Gute* bezeichnet und gilt als bester und rithmenswertester Ase,
weshalb sein Tod die nordischen Gotter schockiert und den Beginn der Ragnarok
markiert.2”> Der Bericht der Gylfaginning formt die Verstandnisgrundlage fiir

Hansen Jacobsens Arbeit, weshalb er hier kurz wiedergegeben wird.

273 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 33.
274 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 33.
275 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 34.
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Im Traum erfahrt Baldr, dass sein Leben in Gefahr ist.2’® Daraufhin beschlieRen die
Asen, ihn zu schiitzen, indem sie alle Menschen und Dinge in seiner Umgebung
schworen lassen, dass sie Baldr nicht verletzen werden. Diese Friedenszusicherung
nimmt die Asin Frigg in Form von Eiden entgegen.?’” Zur allgemeinen
Unterhaltung bewerfen die Asen auf dem Thing — der Versammlung der freien
Manner, in der Gesetze erlassen und Urteile gesprochen werden — Baldr darauf mit
verschiedensten Wurfgeschossen.?’® Loki missfallt es, dass Baldr nicht verwundet
werden kann. Er nimmt deshalb die Gestalt einer Frau an und fragt Frigg, ob
tatsachlich alle Dinge geschworen hétten, Baldr nicht zu schaden.?’® Frigg berichtet
ihm, dass ein BaumsproR, der Mistelzweig genannt wird, ihr zu jung erschien, um
von ihm einen Eid zu fordern.® Loki bricht daraufhin einen der Zweige dieses
Baums ab und geht zum Thing. Dort Giberredet er Baldrs blinden Bruder, mit diesem
Zweig nach Baldr zu werfen. Als dessen Geschol3 Baldr durchbohrt und Baldr tot
auf die Erde stiirzt, entsteht groRes Leid unter den Géttern und den Menschen.?!
Ein anderer Bruder Baldrs reitet deshalb zu Hel, der Herrin des Totenreiches,?®2 und
bittet sie, Baldr freizugeben. Sie willigt ein, stellt aber die Bedingung, dass alle
lebenden und toten Dinge der Welt um ihn weinen missen, bevor er zu den Asen
zuriickkehren darf.?®® Deshalb wird tiberall um Baldr getrauert. Nur eine Riesin
weigert sich zu weinen, weshalb Baldr nicht befreit werden kann.?®* Die Menschen
nehmen an, dass Loki hinter der Gestalt dieser Riesin steckt.?®®> Deshalb nehmen
die Asen Loki gefangen, um sich an ihm zu réchen:

NU var Loki tekinn gridalauss ok farit med hann i helli
nokkvorn. b4 toku peir prjar hellur ok settu & egg ok lustu rauf
a hellunni hverri. ba varu teknir synir Loka, Vali ok Nari eda
Narfi. Brugdu Asir Véla i vargs liki ok reif hann i sundr Narfa
brédur sinn. P4 téku Asir parma hans ok bundu Loka med yfir
pba prja steina—einn undir herdum, annarr undir lendum, pridi
undir knésfétum—ok urdu pau bond at jarni. P4 tok Skadi
eitrorm ok festi upp yfir hann sva at eitrit skyldi drjupa or
orminum i andlit honum. En Sigyn kona hans stendr hja honum

276 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 49.
277 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 49.
278 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 49.
279 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 49.
280 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 49.
281 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 49.
282 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 50.
283 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 50.
284 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 50.
285 Vgl. ebd. Gylfaginning. Kapitel 50.
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ok heldr mundlaugu undir eitrdropa. En pa er full er mundlaugin
ba gengr hon ok slar Ut eitrinu, en medan drypr eitrit i andlit
honum. ba kippisk hann sva hart vid at jord oll skelfr. bat kallid
pér landskjalpta. Par liggr hann i bondum til ragnargkrs.8®

Auf diesen Fesselungs-Mythos bezieht sich Hansen Jacobsen in seiner Arbeit Loke
leenket til Klippeblokkerne, welche in der Zeit von 1888 bis 1889 entsteht (vgl. Abb.
3). Die Marmorversion wird aus finanziellen Griinden erst spater angefertigt. Im
Jahre 1926 wird Hansen Jacobsen das sogenannte Victor Freunds Legat for
Billedhuggerkunsten (Victor Freunds Stipendium fir die Bildhauerkunst) zugeteilt,
wodurch es ihm maglich ist, die Materialkosten fiir den Marmor zu tragen. Die
Gipsplastik Loke leenket til Klippeblokkerne sendet Hansen Jacobsen nach Florenz
und lasst sie dort 1928-1929 in Marmor punktieren.?®” Die marmorne Ausfiihrung

befindet sich jetzt im Vejen Kunstmuseum.

Das Werk ist 243 cm lang, 99 cm hoch und 82 cm tief. Es handelt sich um eine
liegende Figur, die in verdrehter Haltung an drei Felsen gebunden ist und sich
gleichzeitig gegen sie stemmt. Diese Felsen bilden den Sockel der allansichtigen
und raumgreifenden Skulptur, die eine geschlossene Kontur hat und naturalistisch
ausgefuhrt ist. Dabei befindet sich die Figur nur ungeféhr einen Meter Gber dem
Boden, weshalb der Rezipient das Werk von oben wahrnimmt. Durch die liegende
Gestalt ergibt sich auBerdem eine horizontale Gerichtetheit (vgl. Abb. 45). Die drei
Felsen sind naturalistisch wiedergegeben, die raue, unbearbeitete Struktur von
Gestein wird nachgeahmt. Da es sich um drei nahezu freistehende Gesteinsbldcke
handelt, die lediglich am unteren Teil des Sockels ineinander tibergehen, ergibt sich
ein freier Bereich unter den Kniekehlen und dem Riicken der an sie gefesselten
Figur (vgl. Abb. 47).

286 Ebd. Gylfaginning. Kapitel 50. ,,Nun war Loki ohne Gewahrung seiner Sicherheit gefangen,
und man ging mit ihm in eine Hohle. Dort nahmen sie [die Asen] drei flache Steine, stellten sie auf
die Kanten und stieen in jeden Stein ein Loch. Dann wurden Lokis Sohne ergriffen, Wali und Nari
oder Narfi. Die Asen verwandelten Wali in einen Wolf und der rif8 Narfi, seinen Bruder, in Stiicke.
Sie nahmen seine Darme und fesselten Loki damit auf die drei Steine. Einer stand unter den
Schultern, der zweite unter den Lenden, der dritte unter den Kniekehlen, und diese Fesseln wurden
zu Eisen. Dann nahm Skadi eine Giftschlange und befestigte sie so Uber ihm, dafl das Gift aus der
Schlange ihm ins Gesicht tropft. Aber Sigyn, seine Frau, steht bei ihm und halt ein Waschbecken
unter die Gifttropfen. Ist dieses GeféR voll, geht sie weg und schiittet das Gift aus. Derweil tropft es
jedoch auf sein Gesicht. Da fahrt er so 