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YVorwortt

Diese Arbeit ist im Jahre 1955 von der Philosophischen
Fakultdt der Universitdt Miinchen als Dissertation ange-
nommen worden. Da in der Zwischenzeit meines Wissens
keine neuen Untersuchungen zu diesem Thema erschienen
sind und auch die im Pamig¢tnik Literacki gefiihrte und
1959 abgeschlossene Diskussion zwischen Maria D2uska
und Kazimierz Budzyk itiber den polnischen Syllabotonis-
mus keine Argumente gegen die hier - im Kapitel iiber
Metrum und Rhythmus - vertretene Meinung erbracht hat,
glaubte ich, von einer Uberarbeitung der Dissertation
absehen zu diirfen.

Meinem verehrten Doktorvater Prof. Dr. Alois Schmaus
méchte ich auch an dieser Stelle sehr herzlich dafiir-
danken, dass er die Arbeit in der von ihm begriindeten
und herausgegebenen Reihe "Slavistische Beitridge" aufge-
nommen und ihre Verdffentlichung auch finanziell unter-
stiitzt hat.

Miinchen, November 1967 Ilse Kunert
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Einfidhrungeg

1) Die wichtigsten geistigen Stromingen
in Polen von 1795 -"1820

Eine Arbeit, die sich mit Julian Ursyn Niemcewicz (1757 -
1841) befasst, also einem Menschen und Dichter, dessen Wirken
und Einfluss in die tragische Zeit der Teilungen und des Her-
zogtums und spiteren Kdnigreiches Warschau fdllt, kann nicht
ohne einen Ausblick auf die allgemeinen polnischen Verh#lt-
nisse dieser Zeit verstdndlich werden. Denn wohl kaum eine
andere Zeit in der Geschichte Polens hat ihre Menschen so

geformt und ihren Bediirfnissen angepasst wie gerade diese
Epoche,

?ie durch die Teilungen erfolgte Zersplitterung Polens in
einen preussischen, einen oesterreichischen und einen rus-
sischen Teil, zu dem sich seit 1807 noch das Herzogtum War-
schau gesellte, das dann 1815 in verdnderter Gestalt von dem
Kdnigreich Kongresspolen abgeltst wurde, macht die politische
Geschichte dieser Zeit dusserst kompliziert und verwickelt.
Sie hat viele sowohl positive als auch negative Elemente auf-
zuweisen. Literarisch aber war sie eine Zeit der Wiederge-
burt., Zu diesem Ergebnis ist die heutige Porschung1 im Gegen-
satz zu den &lteren Literarhistorikern wie Chlebowski oder
Chrzanowski gekommen, welch letzterer die Zésur zwischen alt-
polnischer und neuer Literatur in die Zeit der Teilungen ver-~
legt, was schon in dem Titel seines Werkes "Historya Literatu-
ry Niepodlegiej Polski" (Geschichte der Literatur des unabhdén-

1 The Cambridge History of Poland, Cambiridge University
Press 1951.
Tadeusz Mikulski, Literatura OBwiecenia. 1In "0 Sytuacji
w Historii Literatury Polskiej", Erakbw 1953,
Julian Krzyzanowski; Historja Literatury Polskie},
Warszawa 1953,
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gigen Polen) zum Ausdruck kommt. Diese Haltung der Literar-
historiker ist zu einem grossen Teil auch durch den litera-
rischen Kampf der Klassizisten gegen die Romantiker und die
Auffassungen der romantischen Schriftsteller selbst beein-
flusst worden. Heute ist man zu der Uberzeugung gelangt,

dass die Romantik selbst widhrend einer langen Zeitspanne aus
den Ideen und Stromungen der Aufklarung geschdopft habe, und
zwar besonders die Warschauer und Wilnaer Romantiker, so dass
eine derartige Trennung gewaltsam und damit fragwiirdig ware.
Adch kulturgeschichtliche Gesichtspunkte sprechen gegen die
alte Auffassung, wie z.B. das Aufbliihen des literarischen
Lebens in der Epoche Stanis2aw Augusts, das iiber die Teilungen
hinweg auch in den ersten Jahren des 19. Jahrhunderts noch
wirksam war, In den ersten Jahren nach dem Untergang des pol-
nischen Staates war allerdings alles geistige und kulturelle
Leben erstarrt. Aber allmidhlich erholte man sich wieder und
begann, die Reformarbeit aus den letzten Regierungsjahren des
Kbnigs Stanisiaw fortzusetzen, und zwar mit verstédrkter Energie.
Kultur und Wissenschaften waren einzig und allein darauf aus-
gerichtet, das stagnierende geistige Leben wiederzuerwecken
und dem einen Ziele dienstbar zu machen: der Wiederherstel-
lung eines polnischen Staates. Ein neuer Geist war erwacht.
Vor den Teilungen hatte das Volk das Land mit dem Staate iden-
tifiziert, und somit bedeutete der Zerfall des Staates fiir

das polnische Volk auch den Untergang der Nation. Das 1797

in Paris entstandene Lied von Wybicki "Jeszce Polska nie
zgineia", die Nationalhymne der Polen, aber gab ihm die freu-
dige Gewissheit, dass die Nationalitdt den Zusammenbruch des
Staates durchaus iiberleben kann, wenn es noch ein Volk gibt,
das dieser Nationalitdt bewusst angehdrt. Dieser Glaube be-
mdchtigte sich der ganzen Nation und wurde zur Inspiration

fiir die polnische Literatur, ausgedriickt von den Legiondrs-
dichtern, die an den napoleonischen Kriegen teilgenommen
hatten, und von den Warschauer "Klassizisten", Daher war die



00046803

Rolle, die die Literatur im Zeitalter nach den Teilungen in
Polen spielte, weit griosser als in den anderen europiaischen
Staaten. Tarnowski formuliert die Begriindung dafiir folgen-
dermassen: "Wihrend bei anderen gliicklicheren Vélkern der
Sinn des Volkes und seine Gefiihle tausend Formen haben, in
die sie sich ergiessen und in denen sie sich sammeln konnen,
wahrend sie sich in politischer Tatigkeit, im sozialen Fort-
schritt, in der Wissenschaft, im religitésen Leben, im wirt-
schaftlichen Fortschritt kundtun kénnen, haben sich hier
diese Felder und Richtungen entweder ganz und alle plétz-
lich geschlossen, oder doch zumindest so, dass keins von
ihnen sich ganz frei entwickeln konnte. So floss alles zu-
sammen und sammelte sich in dem Lebenszweig, der seiner Na-
tur entsprechend trotz Zensur und Polizei sich am freiesten
entwickelt, am leichtesten der Kontrolle entgeht."2 Der ein-
zige Bereich also, in dem sich alles Empfinden verhdltnis-
massig frei Aussern konnte, war die Literatur. Da sie aber
zum Sammelbecken so vieler verschiedenartiger Lebensgebiete
geworden war, musste sich auch ihre Struktur andern, d.h. sie
war nicht mehr nur reine Literatur, sondern zu ihr gehodrten
nun auch wissenschaftliche Gebiete, Philosophie, Geschichte
usw. Und dazu waren dieser Literatur noch ganz besondere Auf-
gaben erwachsen, sie sollte "dienen, retten, sollte sowohl die
Seele des Volkes wie auch alle ihr noch verbliebenen Lebens-
moglichkeiten vor dem Untergang bewahren." Dass sie dennoch
oder vielleicht gerade deswegen im Vergleich mit der Literatur
anderer Epochen, z.B. der der Romantik oder der des "Goldenen
Zeitalters", kiinstlerisch nicht so hochstehend ist, liegt
nicht nur an der Tendenz, die 2zu verfechten sie sich zur Auf-
gabe gesetzt hatte, sondern auch an dem Mangel an grossen Ta-
lenten, der aber wohl bis zu einem gewissen Grade auch wieder
mit der Epoche selbst in engem Zusammenhang steht.

2 Stanisiaw Tarnowski, Historya Literatury Polskiej, IV,
Erak. 1904, S. 18,
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Die polnische Literatur der Zeit unmittelbar nach den Tei-
lungen und ihre Vertreter sind von dem Towarzystwo Przyjacibi
Nauk nicht zu trennen. Diese Gesellschaft der Freunde der
Wissenschaften entwickelte sich aus anfanglichen privaten
Aussprachen und Zusammenkiinften in Warschau, in denen iiber
die verbliebenen Moglichkeiten zur Erhaltung und Forderung
der alle verbindenden Muttersprache und Litertur beraten
wurde. Diejenigen, die in ihr das Band der nationalen Ein-
neit erkannten, waren zum grissten Teil Gelehrte und Schrift-
steller aus der Zeit Stanisizaw Augusts, die sich schon von
den Donnerstag-Zusammenkiinften beim Kénig kannten und dchatz-
ten. Aus diesen gelegentlichen Verabredungen wurden allmih-
lich rezgelmdssige Versammlungen und Sitzungen, bis sican im
Yovember des Janres 1800 die Gesellschaft konstituierte, der
u.a, Schriftsteller wie Trembecki, Krasicki, Karpifski ange-
horten, der kluge und hoch gebildete Fiirst Adam Czartoryski,
der auch gelegentlich zur Feder gegriffen hat, Staszic, der
friilhere Redakteur der "Gazeta Narodowa i Obca", oder Gelehr-
te wie Linde, Kopczyhski, Bandtke und Czack

Die meisten dieser Mianner, die an dem kulturellen Kampf um
die Erhaltung der Sprache und Nationalitdt teilnahmen, waren
auch direkt oder indirekt an der Arbeit des grossen Sejm be-
teiligt gewesen, waren also durchdrungen von den Ideen ider

Aufklidrung.

In dieser Zeit zeichnete sich schon eine fur die Geistes-
haltung des damaligen Polen kennzeichnende Strdmung ab:

die Hinwendung zu der eigenen Vergangenheit, um in der Be-
schitftizung mit ihr Trost in der augenblickiichen, hoffnungss
los erscheinenden Lage, aber auch, um Antwort auf die bohrenden
Fragzen nach den Ursachen des Unterganges zu finden. Aus dieser
Einstellung heraus entstanden z.B. die archiologisch-ethnolo-
gischen Arbeiten von Jan Potocki, Alexander Sapieha u.a.m.,



F0046803
¥

schreibt Manfred Kridl3 und fiihrt weiter aus, dass auf der
Suche nach den Grundlagen des eigenen Volkstums, seinen
Juellen und Horten manche dieser Forscher sich dem Volke,
seinem Brauchtum und seinem geistigen Leben naherten,

"In all diesem sehen sie den Ausdruck der urspriinglichen
Volksseele, die sich hier behauptet, die alle Niederlagen
iiberdauert hatte, die von aussen iiber sie gekommen waren,
und die den Schatz der alten Traditionen erhalten hatte, .
Man beginnt also, Denkmdler zu sammeln, Graber auszugraben,
Legenden, Volksmdrchen und Volksdichtung niederzuschreiben.
Im Zusammennang damit zeichnet sich das Streben ab, auf das
Volk einzuwirken, es aufzukldren und zu nationalisieren."
Kridl weist dann darauf hin, dass dieses Studium der Ver-
gangenheit auf die gemeinsame Herkunft der Polen mit den
anderen slavischen Volkern und damit also auch zu Untersu-
chungen iiber das ganze Slaventum fiihren musste, aus denen
dann auf bestimmte gemeinsame Kennzeichen geschlossen werden
konnte. Und vielleicht konnte es auf diese Weise sogar ge-
lingen, daraus irgendwelche Hinweige fiir die Zukunft zu zie-
hen. Auf dieser Grundlage entwickelte sich das Slavophilen-
tum, wie Kridl unterstreicht, nicht in politischem Sinn wie
einige Jahrzehnte gpiater in Russland, sondern als ein rein
kulturelles Interesse, geboren aus einem gewissen Zusammen-
gehorigkeitsgefiihl mit den anderen Slaven, das in manchen

Fdallen sogar zu einem Uberlegenheitsgefiihl des Slaventums
iiber die anderen Vidlker fiihrte.

Der Beschaftigung mit der Vergangenheit hat noch eine andere
geistige Richtung im Polen dieser Epoche ihr Aufblithen zu
verdanken: der Messianismus, der zwar erst zwei Jahrzehnte
spdter seine Bliitezeit erlebte (Andrzej Towiahski, Mickiewicz),
dessen Wiedererwachen aber schon in den Werken von Woronicz

3 lanfred Kridl, Literatura Polska Wieku XIX4.,
Czg5¢ I, S.40 f. Warsz., 1930
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{(+ 1829) deutlich zu erkennen ist. Auch hier wieder kam der
neue Glaube an das "Unsterbliche" eines Volkes zum Ausdruck.
Im Gegensatz zu dem weltabgewandten Mystizismus von Towiafiski
kommt Woronicz, der vom pastoralen Dichter des Puiawer Krei-
ses zum nationalen Psalmisten geworden war, durch seinen
Glauben an die Gerechtigkeit und Barmherzigkeit Gottes zu
seinem gewissermassen praktischen Messianismus, der in dem
unerschiitterlichen Glauben an die Zukunft des Vaterlandes
seinen Ausdruck fand., Und Woronicz hatte sich diese seine
Zuversicht nicht nur fiir sich geschaffen, sondern er wollte
auch seine Landsleute, die ja alle unter demselben Druck lit-
ten, aufrichten und an seiner Hof{fnung teilhaben lassen. Vor
allem aber wollte er sie mit dieser Zuversicht fiir die Arbeit
fiir das Vaterland gewinnen und sie aus ihrer Resignation empor-
reissen, Die Quelle fiir seinen Glauben und die Zuversicht
nahm Woronicz aus der Erkenntnis, dass nicht ein blind walten-
des Schicksal die Schuld an dem Untergang Polens trug, sondern
dass die Ursachen dazu bei den Polen selbst zu suchen seien,
in ihren eigenen Fehlern namlich: "Wie es kommt, fragt Ihr,
dass die Last des Ungliicks schon so lange Euer geplagtes Va-
terland qudlt? Da diese Schuld nicht auf den Vater und Herrn
fdllt, muss die Quelle und der Ursprung bei Euch liegen."4

Die Folge dieses siindigen Verhaltens war der Untergang, von
der gottlichen Vorsehung als gerechte Strafe iiber die Polen
gesandt. Diese Uberzeugung von der géttlichen Vorsehung hat
Woronicz aus seinem eigenen inner?n Verhdltnis zu Gott gewon-
nen. In dem letzten Gesang der "Swiatynia Sybilli" weist der
Dichter seinen Landsleuten den Weg: "Kann Er Euch, Ihr Kinder,
die Ihr von der Ewigkeit inspiriert und bestimmt seid, an
seinem Erbe teilzuhaben, auch nur fiir einen Augenblick verges-
sen? oder Euch dem Schicksal iliberlassen, selbst dann, wenn Er

ks - —— g =P ST B - —— e d —

4 ian Pawe% woronicz, Swiatynia Sybilli; zitiert bei Kridl,
. C. S.62.
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Euch gerechtermassen betriiben miisste? lest in seinen Biichern
die niedergeschriebene Wahrheit."5 Die Idee der Vorsehung,
die iibrigens von Massilon, Rollin, Diderot, Rousseau, Voltaire
u.a. aus der christlichen Ethik iibernommen worden ist -
Voltaire hat selbst in der Vorrede zum Dictionnaire philoso-
phique festgestellt, dass "Le dogme de la providence est
nécessaire au bonheur humain" - , erkldrte also fiir Woronicz
den Untergang Polens.6 Aber nicht nur das, sie gibt ihm auch
gewisse Hoffnungen auf ein Wiedererstehen, denn wenn die Zeit
der Siinden vorbei ist, horen auch die Strafen auf "Unsre Tri-
nen sind die Zeugen von Fehlern und Besserung".7 Es kann
nichts anderes folgen, als die Wiedergeburt der friilheren Grios-
se: "Morsche Knochen! Steht auf aus dem Grabe, nehmt Seele,
Gestalt und Kraft am!'o'8 Was Woronicz aber von den Aufklédrern
oder auch von Bossuet unterscheidet, ist sein Mystizismus, der
auf der flberzeugung des Dichters von dem besonderen Verhdltnis
Polens zu Gott basiert. Hier liegt die eigentliche Wurzel
seines und des polnischen Messianismus iiberhaupt. Woronicz
hat diesen Messianismus nicht geschaffen, vorher hatten schon
andere, wie z.B, der “"Bard Polski", dhnliche Ideen, aber noch
sehr verschwommen gedussert. Woronicz hat aber als erster

die grundlegenden Ideen des polnischen Messianismus klar for-
muliert. Begriindet war diese Uberzeugung von Polen als dem
auserwdhlten Volke auf dem Gefiinl der moralischen Uberlegen-
heit des Besiegten iiber die Sieger, wie es ja dem dstlichen
Nachbarn gegeniiber in Polen allgemein der Fall war, und nicht
zuletzt auf dem Uberlegenheitsgefiinl des katholischen Glaubens
der Orthodoxie gegeniiber. Hinzu kam die Berufung auf Tugenden
und Verdienste, die wohl von manchen Geschlechtern durch Ver-
fehlungen beeintrachtigt worden waren, aber immer von neuenm

5 Ebd. S.61

6 Siehe dazu: Kazim.Jarecki, Die geschichtsphilosph. Ideen
von Woronicz und der polnische Messianismus. Pamigtnirk
Literacki, Rocznik 3, S. 414.

7 Jan Paweil Woronicz, Hymn do Boga, Vers 193, zitiert bvei

5 gridl. l. c. S. 69

bd,
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hervortraten, da sie den Polen zngeboren sind. Am bemerkens-
wertesten an den Prophezeiungen von Woronicz ist die Tatsache,
dass die Rolle des messianistischen Faktors bei ihm dem re-
volutiondren Frankreich zufallt, obwohl doch gerade Woronicz
von echter Religiositat durchdrungen war und die Ideen der
franzosischen Philosophie von der Leugnung des Zufalls im re-
ligitsen Sinne umzewandelt hatte, um die Notwendigkeit des
Handelns mit der Freiheit des individuellen Willens in Ein-
klang zu bringen, Ujejski kommt zu dem Schluss, dass die
heéisse Vaterlandsliebe Woronicz's sich nicht mit dem einfachen
und allzemeinen Trost des Glaubens an die Gerechtigkeit Gottes,
die seinem Vaterland friiner oder sputer die Existenz wieder-
bringen musste, begniigen konnte, Darum suchte er am poli-
tischen Horizont nach Zeichen, die ihm die wiedergewonnene
Gnade Gottes bald, vielleicht sogar schon jetzt verheissen
konnten. So kam er auf das Beispiel rrankreichs, dem er zu
entnehr.en glaubte, dass der Tag der Gerechtigkeit nahe ist.9
Dieser franzosische, oder noch besser gesagt, napoleonische
Messianismus wurde von einem grossen Teil der polnischen 0f-
fentlichkeit geteilt, zumal er auch noch von einem anderen,
die polnische Offentlichkeit stark beeinflussenden Mann ver-
kindet wurde: Hugo Ko22ataj. Der Grund ist bei Ko22ataj wohl
in den politischen Ge_ebenheiten zu suchen, die eine Verwirk-
lichung der polnischen Hoffnungen durch Napoleon als nahe-
liezend erscheinen liessen. Im grossen ganzen aber wandte
sich Kol2gtaj mehr dem panslavischen Messianismus zu. Auch
im Tow. Prz. Nauk setzte sich diese Richtung durch. Unter
dem Eindruck der politischen Linie des Fiirsten Czartoryski,
der wdhrend seines langen Aufenthaltes in Petersburg die
Freundschaft des damaligen Thronfolgers Alexander erworben
hatte und nun, nach der Krénung Alexanders zum Zaren, glaub-
te, Polen nur an der Seite Russlands aus seinem Ungliick wie-
der zur Selbstdndigkeit fiihren zu kdnnen, bezann man im Kon-
gress-Konicreicn die noffnung auf rucoland und vor allenm auf

9 Jbsef Ujejski, Dzieje Polskiego Mesjanizmu do Powstania
Listopadowezo wtacznie. Lwbw 1931, S.69.
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seinen reformfreudigen Zaren Alexander zu setzen. Frankreich
wurde dementsprechend in der halb mystischen Vorstellung des
Retters Polens von den Slaven abgeldst. Am deutlichsten wird
diese Hinwendung zum Slaventum in den etymologischen Unter-
suchungen. Ko22gataj hat z.B. in seinem Werk "Rozbibr Krytycz-
ny Zasad Historyi o Poczgtkach Rodu Ludzkiego" die Slaven als
die dltesten Viélker dargestellt. Das ist umso erstaunlicher,
als Koi2ataj in seinen theoretischen Schriften eine Geschichts-
auffassung vertrat, die in vielen Punkten der seiner Zeitge-
nossen vorauseilte.l® Jbzef Ujejski glaubt, dass ein Mensch
der Aufklarung par excellence, wie Hugo Koiiataj es war,
wahrscheinlich von demselben Motiv getrieben worden ist, das

- ebenfalls nach Verlust der Unabhidngigkeit par force - Fficnte
den Ursprung des deutschen Volkes nachweisen lésst.11

Der Messianismus ist aber nur der stdrkste und iiberspitzte
Ausdruck des eigentlichen Grundtones der polnischen Dichtung
nach den Teilungen. Juliusz Kleiner nennt ihn "das siegreiche
schipferische Sichaufbdumen des nationalen Geistes im Moment
einer Todesgefahr".12 Kleiner stellt die Verbindunz der pol-
nischen Literatur mit der europdischen iiberhaupt her, wenn er
darauf hinweist, dass wie bei Jeanne d'Arc auch in Polen der
Patriotismus zur Religzion und wie bei Fichte die Nationalitat
zum Mittelpunkt des Weltanschauungsproblems wurde. Die Lite-
ratur war im Polen dieser Epoche "die gottbegnadete Kiinstlerin,
die ihre Nation zu einer Idealgestalt formen, ihr eine unbeug-
same Lebensstirke einfldssen sollte, ahnlich den hebrdischen
Propheten, die ihr Volk in der babylonischen Sklaverei auf-
rechterhielten, oder dem Moses vergleichbar, der sein Volk in
das gelobte Land hiniiberfiihrt". Kleiner fiihrt dznn weiter aus,

10 Siehe dazu auch Karol Chodynicki, Poglady Zadania Historyi
w Epoce Stanisiawa Augusta. Prace historyczno-literackie
Nr. 15. Warsz. 1915,

11 Jbzef Ujejski, l.c. S. 88.

12 Juliusz Kleiner, Die polnische Literatur.
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dass diese Rolle bewusst zwar erst von den Dichtern nach dem
Jahre 1831 iibernommen worden ist, dass aber auch die Vertre-
ter der vorromantischen Periode bereits die neue Aufgabe der
Nationalliteratur:geahnt haben.

Diese vorromantische Periode der polnischen Literatur stand
ganz im Zeichen der Rezeptivitat, denn sie hatte alle ihre
literarischen Keime aus dem Westen bezozen. Das geistige
Polen dieser Zeit hat 2zwar nichts Eigenes geschaffen, aber
die iibernommenen Ideen den eigenen Bediirfnissen angepasst
und sie damit gewissermassen nationalisiert. Ganz besonders
trifft das auch fiir die geschichtsphilosophischen Anschau-
ungen zu, wie u.a. auf die Verlagerung des Interesses an

der gesamten Menschheit (Voltaire) in Polen auf die polni-
schen Verhdltnisse im besonderen. Woronicz's "éwigtygia
Sybilli" bietet dafir ein gutes Beispiel. W2adysZaw Cwik!’
weist in seiner Untersuchung liber den Ursprung der "Swiaty-
nia Sybilli" auf die weitgehenden Analogien in der Eintei-
lung und z.T. auch im Ausdruck mit den "Ruines" von'Volney
hin. Der einzige Unterschied ladge darin, schreibt Cwik, dass
Volney das Schicksal der Menschheit iliberhaupt, Woronicz aber
das Schicksal Polens beweint. Diese Ubertragung der ge-
schichtsphilosophischen Ideen des Westens in den polnischen
Bereich ist nicht nur fiir Woronicz, sondern auch fir die
tiefsten Denker dieser Zeit, Staszic und Koii2ataj, kennzeich-
nend. Auch sie verfechten in ihren geschichtlichen Werken in
erster Linie nationale Tendenzen, wenn auch Koiiataj die kos-
mopolitische Richtung in seinen theoretischen Schriften mit
einbezieht.

Auch fur die Geschichtsbetrachtung dieser Epoche gilt im gros-
sen und ganzen noch das, was Chodynicki in seiner Arbeit iiber
die Aufgaben der Geschichte in der Epoche Stanisiaw August's14

[ 4
13 W2adyszaw Cwik: Wpiyw "Ruin" Volneya na "Sybillé" Woronicza,
Famietnik Literacki, Rocznik XII, Lwdw 1913.
14 Rarol Chodynicki, l.c.
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ausfilhrt, nicht zuletzt deswegen, weil die meisten Vertreter
des geistigen Lebens in Polen nach den Teilungen, wie schon
an anderer Stelle ausgefiihrt, auch schon in der vorhergegan-
genen Epocne gewirkt hatten,

Als die besonderen in Polen hervortretenden Tendenzen nennt
Chodynicki das Streben nach Reformen und die Verteidigung
der nationalen Selbstidndigkeit, in diesem Zeitabschnitt na-
tirlich die Bemiihungen um die Wiedererlangung dieser Selb-
stdndigkeit. Das Hauptaugenmerk wurde daher in der Ge-
schichtsschreibung hauptsachlich auf die 2 i e 1l e der Ge-
schichte gelegt, widhrend das W e s e n der Geschichte bis
zu Ko&l@tajls von keinem Historiker wirklich tief erfasst
worden ist.

Auch die Definition der Geschichte, also das, was man sich
darunter vorstellte bzw. davon erwartete, hatte in den er-
sten beiden Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts noch keine wirk-
liche Anderung erfahren. Neben dem vorherrschenden narrati-
ven Element traten auch typisch aufkldrerische Ziige auf: ein
gewisser Kritizismus, der allerdings auf seinem VWlege von
Frankreich nach Polen an Wirksamkeit verloren hatte, da er
hier ohne den notwendigen Skeptizismus bzw. ohne die notwen-
dige Griindlichkeit in Erscheinung trat, und vor allem der
Utilitarismus, der in dem Bestreben deutlich wurde, nur tat-
sdchliches Geschehen zu berichten. In Polen wurde dieser
Utilitarismus von rein moralischen Gesichtspunkten bestimmt,
deren Schwergewicht auf der weltlichen Moral lag und 2zwar der
individuellen sowohl als der offentlichen. In bezug auf die
Politik sollte die Geschichte das Wissen um Griinde und Anlasse
zum Zusammenbruch bzw. Aufstieg des Staates vermitteln und die

15 Die Tragik Ko22gtaj's in bezug auf seine Geschichtsauffas-
sung liegt darin, dass seine Ideen fir Polen ganz neu, bei
ihrer Veroffentlichung aber bereits Anachronismen waren.
Daher hat er weder Einfluss auf Zeitgenossen noch auf Nach-
folger haben kdnnen.
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Ursachen grosser Ungliicke aufzeigen. Auf die sich daraus er-
gebende Frage, wie die Geschichte das alles lehren solle,
fihrt Chodynicki zwei Wege an, die die Historiographie jener
Epoche beschritten habe, Der eine sollte mit Hilfe von Bei-
spielen zu dem gewiinschten Ziele fiihren., Diese Auffassung
hatte schon Marcin Bielski in seiner Chronik vertreten; die
Aufklarung steuerte dazu noch das Bestreben bei, bestidndige
Normen aufzustellen.

Der zweite Weg war mittelbar: die Geschichte sollte die Fakten
geben, aus denen feste moralische und politische Normen gezo-
gen werden konnten. In Polen versuchte die Historiographie

am hdaufigsten, ihrer Aufgabe mit Hilfe von Beispielen gerecnt

zu werden. 2Zum Beweis zitiert Chodynicki den "Monitor" aus

dem Jahre 177316, wo es heisst, dass die Lebenslaufe guter
Monarchen und grosser Midnner eine ausgezeichnete Schule seien,
aus der die anderen lernen kénnten, wie man sich verhalten solle.

Als weiteres Kennzeichen der p ol n i s ¢c hen Aufkldrung
nennt Chodynicki den Aufruf zur Achtung der Obrigkeit, eine
der wesentlichsten Tendenzen der Publizisten und Propagatoren
der Reformen des Grossen Sejms und auch des werkes von
Naruszewicz, Dessen "Dzieje Narodu Polskiego" (1780 ff) sind
das bedeutendste Geschichtswerk nicht nur dieser Epoche, son-
dern seit dem Mittelalter iberhaupt., Mit diesem Werk vollzog
sich eine Umwdlzung auf dem Gebiete der polnischen Historio-
graphie, weil es sich als erstes endlich den neuen Erforder-
nissen der aus der Aufklarung gewonnenen Erkenntnisse anpasste.
Naruszewicz selbst hat seine Auffassung von der ihm vom Koénig
gestellten Aufgabe folgendermassen formuliert: "Meine Pflicht
wird es sein, sowohl die Geschichte des Volkes als die des
Staates zu schreiben, ein Bild von dem Fortschritt der schénen
und der niitzlichen Kiinste zu entfalten, die Entstehung der

16 Kr. 71, S5.560-61.
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religiosen Sekten und die Veranderungen in der Richtung der
Wissenschaften zu verfolgen, ein Bild von den aufeinander
folgenden Generationen zu geben, und schliesslich sogar die
Verdanderungen zu beriicksichtigen, die in Kleidung, Hauswesen,
bei Festmahlen und Vergniigungen vor sich gegangen sind?%17
Tarnowski kommentiert dieses Zitat:mit dem Hinweis, dass so
auch Macaulay die Aufgabe des Historikers auffasse. Damit
beriicksichtigt Tarnowski aber nur einen kleinen Teil der
neuen Forderungen, nadmlich den, dass ein Historiker nicht
nur die Geschichte des Staates, sondern auch die der Zivili-
sation und der innenpolitischen Ereignisse untersuchen und
beriicksichtigen miisse. Diesen Vorsatz hat Naruszewicz durch-
gefiihrt., Er hat in Archiven und Bibliotheken nach Dokumenten
geforscht, er hat auch Protokolle der Sejme, Privilegien von
Schulen und Akademien und der Kirche verarbeitet. Aber in
seiner Geschichte Polens sind nur die Grundsidtze von Pragma+i
tismus und vor allem Utilitarismus verwirklicht, wahrend der
Grundsatz der Kausalitdt keine Vertiefung erfahren hat. Und
auch der Pragmatismus wurde nur oberflachlich wirksam, da er
bei Naruszewicz nicht philosophisch begriindet, sondern rein
didaktischer Natur war. Im Gegensatz zum Inhalt ist die Form,
in der Naruszewicz sein Werk vorlegte, veraltet, denn er bes®
richtet, wie Diugosz, in chronologischer Reihenfolge.

Obwohl Niemc?wicz in diesem Werk von Naruszewicz fiir den In-
halt seiner Spiewy historyczne ein gutes Vorbild hatte, blieb
er doch in den meisten Liedern weit von diesem Vorbild ent-
fernt, und es hat den Anschein, als wiirde er noch tief in der
mittelalterlichen Geschichtssghreibung und -auffassung stecker.
Eine genaue Untersuchung der Spiewy aber wird erweisen, warum
Niemcewicz sich gerade in dieser "gereimten Geschichte Polens",
wie die épiewy von vielen Kritikern genannt wurden, so eng an
die Chroniken und Legenden, anstatt an ein den zeitgendssi-
schen Anforderungen entsprechendes Standardwerk der polnischer
Geschichte angelehnt hat.

17 2Zitiert bei Tarnowski, Historya Literatury Polskiej,
II1, Krakbw 1904, 5.328
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2) Niemcewicz - kurzer Uberblick iiber Leben und Verk.

Niemcewicz's Leben erscheint wie eine Briicke von einer gros-
sen literarischen Epoche zur anderen: vom Pseudoklassizismus
zur Romantik. Aber auch rein geschichtlich gesehen reichte
sein Dasein von den letzten Jahren der eigenstaatlichen Exi-
stenz des Konigreichs Polen iiber die Teilungen und die ver-
geblichen Reformversuche hinweg, in den Rumpfstaat des Herzog-
tums Warschau und das Kdnigreich von des Kongresses Gnaden

bis in die Zeit der schwersten Unterdriickung und Unfreiheit
nach dem Novemberaufstand.

Wie wir aus dem Tagebuch von Niemcewicz wissen, wurde er

schon von seinen Eltern zur Liebe und dem Dienst am Vater-
land erzogen. Der Aufenthalt in der Kgdettenschule, der
ersten weltlichen Schule in Polen iiberhaupt, die von dem
Pirsten Adam Czartoryski geleitet wurde, der "Szkola

rycerska" in Warschau, hat diese Einstellung des jungen
Niemcewicz noch vertieft. Denn in dieser Schule wurde nicht
nur militarisches Wissen gelehrt, sondern auch Vaterlands-
liebe, so dass die Schiiler nicht nur zu guten Offizieren,
sondern auch zu leidenschaftlichen Patrioten herangebildet
wurden. Ausser Niemcewicz hatten ihr so0 bekannte Mianner wie
KoSciuszko, Fiszer und Mokronowski angehdrt. Aus dieser

Zeit datierte die lebenslange Freundschaft Niemcewicz's mit
der Familie Czartoryski, die auch das ihre dazu beigetragen
hat, den Geist der Vaterlandsliebe in liiemcewicz 2zu der alles
beherrschenden Kragft seines Lebens und Wirkens werden zu lassen.
Auch die Auslandsreisen, die er als Adjutant des Piirsten unter-
nahm, schwdchten dieses Gefiihl nicht etwa ab, im Gegenteil, u
der Schmerz, den Niemcewicz bei dem Vergleich Polens mit Macht
und Ansehen und der hohen Zivilisation der bereisten Linder
(England!) iiber die Armut und Schwiche aes eigenen Volkes
expfand, liessen in ihm den Wunsch erwachen, seine Arbeit in
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den Dienst des Vaterlandes zu stellen. Zum ersten Male trat
Niemcewicz als Livlandischer Abgeordneter auf Jdem Grossen
Sejm hervor. Selbstverstandlich gehdrte er der Patrioten-
partei an in dem festen Glauben, dass es noch eine Mdglichkeit
gadbe, Polen zu retten. Ganz besonders setzte sich Niemcewic:z
in seinen Reden, die, ohne Phrasen, fiir jeden verstandlich
waren, fiir die Recnhte der Biirger ein, die, wie er in einer
seiner Reden z.B. ausfiihrte, zwar die Pflicht hdtten, Steuern
zu zahlen, ohne dass ihnen das Recht eingeraumt wiirde, jiber-
die Verwendung dieser Gelder mit zu entscheiden, und er warnte
vor dem Augenblick, wo den Stadtern einmal die Diskrepanz in
dem Verhdltnis ihrer Pflichten und Rechte klar wiirde,

Aber Niemcewicz unterstiitzte die Arbeit des Sejms auch noch
auf andere Weise, und zwar als Mitarbeiter an der ersten
polnischen Zeitschrift, der "Gazeta Narodowa i Obca", die er
zusammen mit Tadeusz Mostowski und Jbzef Weyssenhoff, dem
anderen livlandischen Abgeordneten, herausgab. Nach der Zu-
stimpnung des Kdnigs zu den Abmachungen von Targowice ging
Niemcewicz, wie viele andere, ins Ausland, um erst zu Beginn
des KoSciusko-Aufstandes (1794) wieder nach Polen zuriickzu-
kehren. Als Adjutant und Sekretidr nahm er tdtigen Anteil an
dem Aufstand und wurde bei der ungliicklichen Schlacht von
Maciejowice verwundet und mit KoSciuszko zusammen von den
Russen gefangengenommen und nach Petersburg gebracht., Die-
sen Zeitabschnitt behandelt Niemcewicz in seinem Tagebuch
sehr ausfilhrlich, so dass wir iiber alle Einzelheiten genau
informiert sind. Als ihm bei der Freilassung durch den Zaren
Paul KoSciuszko seinen Entschluss mitteilte, nach Amerika zu
seinen dortigen Freunden zu gehen, brachte es Niemcewicz nicht
uber das Herz, den kranken Fihrer allein zu lassen, und willig-
te ein, ihn nach Amerika zu begleiten. Dort weilte er, mit
einer anderthalbjahrigen Unterbrechung, bis 1807. Dann zog
es ihn mit unwiederstehlicher Kraft wieder in die Heimat, wo
er sich seit 1809 ganz und gar der Arbeit fiir das Vaterland
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widmete., Wie aktiv Niemcewicz am politischen und literari-
schen Leben teilnahm, geht aus der Vielzahl der Amter her-
vor, die er bekleidete, Er war u.a. Sekretdr des Senates,
Mitglied der Kul turkanmer (Izba Edukacyjna), Theaterdirektor
und Sekretdr des Tow. Przyj. Nauk, dessen Vorsitzender er
nach dem Tode des bisherigen Prdses Staszic 1826 wurde.
wahrend des Aufstandes vom Jahre 1830 wurde er mit einer
wichtigen diplomatischen Aufgape in England betraut. Von
dieser Reise kehrte er nicht wieder nach Polen zuriick; er
siedelte nach Paris iiber, wo er 1841 im Alter von 84 Jahren
starb,

Seine fruchtbare literarische Periode fdllt in die Jahre
nacn den Teilungen Polens. Unter seinen wWwerken sind eigent-
lich alle Gattungen der Literatur vertreten: Marchen bzw.
Pabeln, Oden, Elegien, Dumen, Lieder, Dramen und Erzidhlungen
und die bereits erwdhnten Tagebiicher.

Jer grosste Teil des literarischen Gesamtwerkes von Niemce-
wicz steht in direktem oder indirektem Zusammenhang mit der
polnischen Geschichte., So hat z.B. das dramatische Schaffen
fast ausschliesslich historische Themen zum Inhalt.

1819 wurde in Warschau das Drama "Zbigniew" mit grossem Er-
folg aufgefiihrt., Diese begeisterte Aufnahme durch das Publi-
kum war 2zu einer Zeit, als das Interesse fiir die Geschichte
erwacht war, allein schon durch den historischen Inhalt ge-
wahrleistet. In ziemlich einttnigen Versen schildert der
Autor die Auseinandersetzung des Kdnigs Belesiaw Krzywousty
nit secinem machthungrigen Bruder Zbigniew, der sich nicht
scheute, durch Uberfidlle, Verschwdérung und Verrat sein wahn-
sinniges Verlangen nach Herrschaft verwirklichen zu wollen.
Dieser Machthunger, der zu dem fiir Niemcewicz wohl schdnd-
lichsten Verbrechen iiberhaupt, dem Verrat am eigenen Vater-
land, fiihrte, hatte den Autor schon frither zu der Duma von
Micnwel Glinski angerest, die er dann spater in die épiewy



0048803

17

hystoryczne aufgenommen hat. Einer der Hohepunkte der Tra-
godie ist die erfolglose Belagerung Glogaus durch Heinrich V.,
deren Einzelheiten, wie es im Vorwort ausdriicklich heisst,
wahrheitsgetreu den Berichten der Chronisten entnommen sind.
Trotzdem ist es dem Autor nicht gelungen, den historischen
Hintergrund dem Geist der Epoche entsprechend zu charakte-
risieren, er wirkt im Gegenteil konventionell, ebenso wie
die Gestalten dieses Dramas. Von besonderer Bedeutung fir
die Wirkung auf das zeitgentssische Publikum diirfte jedoch
die Zeitbezogenheit gewesen sein - ein Faktor, der bei allen
Werken von Niemcewicz zu beriicksichtigen ist. Im Vorwort
weist der Autor selbst darauf hin, dass es wohl wenig Thea-
terstiicke gebe, deren Inhalt so zeitgemidss ist. Aber noch
etwas anderes trug zu dem aussergewdhnlichen Erfolg bei: der
Mangel an eigenen polnischen Theaterstiicken hatte zu einer
Art Uversdttigung des Publikums mit Ubersetzungen gefiihrt,

so dass diese nationale Tragddie mit umso grisserem Enthu-
siasmus aufgenommen wurde.,

Auch fir die anderen Dramen - W2adysiaw pod Warna, Tragddie,
Jadwiga, Krblowa polska, musikalisches Drama, und Kazimierz
Wielki, Drama - gilt das von "Zbigniew" Gesagte, sowohl was
die Werke sSelbst anbelangt, als auch was die Aufnahme beim
Publikum betrifft. Vor allem bei "Kazimierz Wielki" steht
die Bezogenheit auf die Gegenwart an erster Stelle. Das Dra-
ma entstand zur Feler des ersten Jahrestages der Konstitu-
tion vom 3, Mai und hinterliess trotz der offensichtlichen
Schwidchen einen starken Eindruck, eben weil.es aktuell war.
Die Anhnlichkeit zwischen Kazimierz und Stanisiaw August,
zwischen dem Statut von Wiblica und der Konstitution vom

3. Mai war augenscheinlich der Hauptzweck des Dramas. Es ging
dem Autor nicht darum, den Geist der Epoche Kazimierz's des
Grossen oder des Statuts von Wiklica lebendig werden zu lassei,
sondern um die Anpassung der Fabel an den Augenblick, um, wie
Chrzanowski es audriickt, "eine Apotheose der Konstitution vom
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3. Mai“.1 Und das zeitgenossische Publikum hat diesen Sinn
gut verstanden,

Historischen Anstrich haben auch die sehr schwachen Vaude-
villes "Giermkowie Krbla Jana" (Die Pagen des Konigs Jan)

und "Jan Kochanowski w Czarnym Lesie" (Jan Kochanowski in

Czarny Las).

Obwohl die Dramen bei weitem nicht die Qualitdt der Komtdien
erreichen, fandes sie doch -~ mit Ausnahme des Lustspiels
"Powrbt Posia" (Die Riickkehr des Landboten) - beim zeitge-
nossischen Publikum und auch bei den Kritikern wesentlich
mehr Anklang. Bystrofi filhrt das darauf zurick, dass die Epo-
che selbst pathetisch und daher auch fiir grosse Worte beson-
ders empfanglich war,

Zur Historiographie im eigentlichen Sinne gehdrt "Dzieje
Panowania Zygmunta III." (Geschichte der Herrschaft Zyg-
munts III.), erschienen 1819. Ebenso wie die épiewy histo-
ryczne entstand das Werk im Auftrag des Towarzystwo Przyja-
cid2 Nauk. Da Naruszewicz seine "Geschichte Polens" mit der
Heirat der Konigin Jadwiga abgeschlossen hatte, vergab die
Gesellschaft Auftridge, die polnische Geschichte in Einzel-
darstellungen fortzufithren und zwar nach dem Vorbild von
Naruszewicz. Niemcewicz entiedigte sicht als einziger dieser
Aufgabe mit grossem Eifer, Fleiss und Erfolg, jedenfalls bei
seinen Zeitgenossen. (Ausser Niemcewicz haben noch Krajewski
und Kwiatkowski einzelne Abschnitte aus der polnischen Ge-
schichte dargestellt, aber nur in sehr schlechter Form.z)
Niexmcewicz's Biograph Adam Czartoryski ist der Uberzeugung,
dass diese Geschichte Zygmunts III. die meiste Aussicht auf

1 Chrzanowski, Ignacy, Historja Literatury Niepodlegie]
Polski. wargzawa s.a,.

2 Tarnowski, Stanisiaw, Historja Literatury Polskiej,
Krakau 1900 ff, IV, S.180.
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dauernde Wirkung habe, da sie der polnischen Offentlichkeit

- vielleicht zum ersten Male - den ganzen Genuss offenbar
werden liesse, den man beim Lesen der Geschichte des eigenen
Volkes empfindet, wenn diese, wie hier, interessante Einzel-
heiten in angenehmer Form darstellt und Lehre und Unterhal-
tung eng verbindet. Trotzdem ist die Geschichte Zygmunts III.,
eine ausfiihrliche historische Kompilation in recht fliissigem
Stil, heute vollig in Vergessenheit geraten.

Zu einer literarischen Sensation wurde das Erscheinen des
Romans "Jan z Teczyna" 1825, der ersten polnischen histori-
schen Erzdhlung nach dem Muster Walter Scotts. Die Fabel
selbst - die Liebe des jungen Magnaten Jan Tgczyhski zur
Schwester des schwedischen Konigs - ist wegen ihrer konven-
tionellen Darstellung uninteressant; was bleibt, ist der

breit ausgemalte historische Hintergrund, auf dem sich diese
Fabel abspielt. Trotz einiger Anachronismen ist es Niemcewicz
gelungen, eine lebendige Darstellung vom Polen des 16, Jahr-
hunderts zu geben., Von den Zeitgenossen wurde die Erzahlung
nicht nur wegen der neuen literarischen Gattung begeistert
aufgenommen, sondern auch wieder wegen des geschichtlichen
Inhalts, der besonders stark in einer Zeit auf die Leser wirk-
te, in der so viele Traditionen unterbrochen worden waren und
die Erinnerung an die friihere GrSsse und den Ruhm des polni-
schen Staates schon am Verblassen war. Zieht man dieses Phi-
nomen in Betracht, bietet sich auch die originellste Seite

der Erzahlung "Dwaj Panowie Sieciechowie" (Die zwei Herren
Sieciech) dar: die literarische Fixierung der nachsten, aber
doch schon in Vergessenheit. geratenen Vergangenheit. In der
Einleitung dieses 1815 erschienenen Biichleins bverichtet der
Autor von Tagebiichern, die er anlasslich eines Besuches bei
Freunden fand und die ihn wezen der starken Gegensatze, ins-
besondere zwischen der Sachsenzeit und der Gegenwart bzw. jiing-
sten Vergangenheit, interessierten. Auf seine Bitten hin er-
laubte ihm sein Gastgeber, zwei der Tagebiicher abzuschreiben.
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Dieser Kunstgriff - mit Hilfe einer Erzahlung von angeblich
gefundenen authentischen Handschriften dem Werk mehr Glaub-
wiirdigkeit 2zu verleihen - war zur Zeit Niemcewicz's ein gern
geiibter Brauch. "Wie in allen Werken von Niemcewicz findet
sich auch hier wieder die Tendenz, iiber die Vergangenheit zu
schreiben, aber die Gegenwart zu meinen. Denn es geht dem
Autori.nicht so sehr darum, die historischen Epochen lebendig
werden zu lassen, als um die aus dieser Gegeniiberstellung zu
ziehende Nutzanwendung. Am Schluss der Erzdhlung ergreift
Niemcewicz ndmlich selbst wieder das Wort, um zum Kampf gegen
Unmoral, mangelnde Achtung vor Gesetz und Eigentum und zur
besonderen Pflege der nationalen Eigenheiten aufzurufen.

Gleichen didaktischen Charakter hat die Erzihlung "Lejbe i
Siébra", 1821, ein Sittenroman in Briefform, der das Problem
der Stellung der Juden zum polnischen Staat behandelt und

Weze fir ihre Gleichstellung und Eingliederung aufzeigen will.

Historische Betrachtungen enthialt auch das Reisetagebuch mit
dem Titel "Podrbze historyczne po krajach polskich" (Histori-
sehe Reisen durch die polnischen Lande). Fir die damalige
Zeit waren derartige Reisen durch Polen etwas durchaus Unge-
wohnliches. Was Niemcewicz davon zu berichten weiss, ist le-
bendig und gut und vielseitig beobachtet. Die vielen aufge-
filhrten Einzelheiten tragen dazu bei, die Berichte glaubhaft
erscheinen zu lassen. Alle diese Informationen iiber geogra-
phische und wirtschaftliche Gegebenheiten der bereisten Gebie-
te, deren soziale Struktur, ihre Menschen und deren Kultur und
Geschichte sind in leichtem und gefdlligem Erzadhlton darges
stellt., Ausser den historischen vermitteln diese Berichte
auch dem heutigen Leser noch interessante und wissenswerte Ein-
driicke, so dass dieses Tagebuch eigentlich zu Unrecht in Ver-
gessenheit geraten ist, Fir die Beurteilung von Niemcewicz
als Persdnlichkeit ist hieran noch wichtig, dass aus diesem
Buch seine Haitung zu Polen als Ganzem und dem Kongresskonig-
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reich als Besonderem klar und eindeutig zu ersehen ist. Rir
Niemcewicz umfasst Polen das Gebiet, das es vor den Teilungen
innehatte. Mit seinen Reisen in die Ukraine, nach Litauen,
Pomorze und Rotrussland wollte er auch in den Bewohnern dieser
Gebiete, die von den Teilungsmdchten gewaltsam abgetrennt
worden waren, das Bewusstsein wachhalten, dass Polen nicht an
den Landesgrenzen aufhért. Um diese Uberzeugung in seinen
Lesern zu festigen, verband er in seinem Tagebuch Gegenwart
mit historischer Tradition.

’
Von diesem Gesichtspunkt aus miissen auch seine Spiewy hi-
storyczne betrachtet und beurteilt werden.
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I. Die "Spiewy historyczne"

1) Gattung

Die "épiewy historyczne" liessen sich mit einem Satz etwa
folgendermassen charakterisieren: sie sind eine Sammlung
von Liedern, die an Hand der Lebensbildarrpolnischer Kdnige
und Heerfilhrer die Geschichte des polnischen Volkes darstel-
len sollen.

Niemcewicz, der Autor dieser Lieder, war kein Historiker,

ihn interessierte die Geschichte nicht als wissenschaftliche
Disziplin, sondern nur in dem bereits erwdhnten Zusammenhang
von historischer Tradition und Gegenwart und als Mittel zur
Erlangung eines bestimmten Zieles, Pir ihn war alles nur

als Mittel zu dem einen grossen Ziel bedeutungsvoll, mur Er-
rettunz des Vaterlandes, um durch die Hinwendung seines Vol-
kes zu der ruhmreichen Vergangenheit in ihm den Wunsch, die
Hoffnung und die Kraft zu wecken, eine ebenso ruhmreiche Zu-
kunft aufzubauen.

Trotz aller Versicherungen im Vorwort zu den épiewy, dass es
der Leser hier nur mit der reinen geschichtlichen Wahrheit

zu tun hdtte, trotz des Verzichtes auf kiinstlerischen Ruhm
zugunsten eben dieser historischen Korrektheit ist es Niem-
cewicz doch nicht gelungen, beim Leser den Eindruck einer
historischen Darstellung zu erwecken. Auch die Tatsache,
dass der Autor die Lieder nur bis zum Jahre 1696 - dem Tode
Jan III. Sobieskis - gefithrt, er also die gerade vergangenen
sdchsischen Zeiten unberiicksichtigt gelassen hat, kann nicht
in diesem Sinne gewertet werden. Denn zur Beurteilung dieser
Erscheinung muss man wohl in Betracht ziehen, dass Niemcewicz
einer Generation apgehdrte, die in unsicheren Situationen
lebte und vor einer unsicheren Zukunft stand, und dass solche
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Zeiten und Generationen ungern in die jiingste Vergangenheit
schauen, die auch gerade vor den Problemen der Gegenwart
etwas verblasst.

Ebenso wie die Geschichte war fiir Niemcewicz aber auch die
Kunst, die Dichtung nur ein Mittel zum Zweck. Er schrieb
nicht, um kiinstlerischen Ruhm 2zu ernten, sondern um seinen
Lesern die eigene Geschichte nahezubringen, sie iiber die
Vorziige und Fehler der Vergangennheit zu belehren und sie
damit die Probleme der Gegenwart besser erkennen zu lassen,
und schliesslich, um bestimmte jideologische Parolen zu ver-
kiinden. Die Literatur war fiir ihn eines der Mittel, seine
nationalen und sozialen Ideen zu popularisieren, wdhrend er
die kiinstlerische Seite nur indirekt als zweitrangig aner-
kannte. Am deutlichsten wird dieses Verhdltnis von kiinstle-
rischem Interesse und historischen Ambitionen wie auch die
Stellung des Autors zu beiden in den drei Dumen "O Michale
Glifhskim", "2862kiewski" und "Stefan Potocki". Diese Dumen
entstanden bereits in den Jahren zwischen 1786 - 1804, also
lange bevor die Spiewy iliberhaupt geplant wurden, Niemcewicz
machte sie dann spdter zum Kern dieser Liedersammlung. In
den genannten Dumen nimmt das literarische Problem die erste
Stelle ein., Wilhelm Bruchnalski hat sich in seiner Arbeit
“Mickiewicz-Niemcewicz"' mit der Einfihrung der Ballade und
der von ihr abgeleiteten Formen in die polnische Literatur
durch Niemcewicz eingehend auseinandergesetzt. Le9n Ploszews-
ki berichtet in seinem Aufsatz "Pierwsza Redakcja Spiewdw
historycznych"z, dass man im Nachlass des Dichters u.a. auch
Diarien aus seiner Schulzeit in der Kadettenschule des Fiirsten
Czartoryski gefunden habe, in denen Ubersetzungen deutscher
und franzosischer Dichtung enthalten sind, ein Zeugnis fiir die

1 Bruchnalski, Wilhelm, Mickiewicz-Niemcewicz. Pamietnik
Literacki, Rocznik II ff.

2 Ploszewski Leon, Pierwsza Redakcja "Splewbw historycznych".
Pamietnik L1terack1, Rocznik XIV, Lwbw 1916.
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schon friihzeitig einsetzenden literarischen Interessen von
Niemcewicz. Den Impuls zu den Dumen - und zwar in zwei-
facher Hinsicht - empfing Niemcewicz auf seinen Auslands-
reisen, in deren Verlauf er auch nach England gekommen war.
Die politische Maght und hohe Zivilisation dieses Landes
liessen ihn die Schwdche des eigenen Vaterlandes besonders
stark empfinden. Dieses schmerzliche Bewusstsein konnte

fir einen Menschen wie Niemcewicz Veranlassung genug gewe-
sen sein, seine ganze Kraft und Arbeit dem Vaterland zu wid-
meén. Hier in England zeigte sich ihm auch gleich einer der
vielen Wege, auf dem er seine Arbeit, seinen Talenten ent-
sprechend, fur Polen nutzbar machen konnte. Niemcewicz hat-
te seine erste Bekanntschaft mit der modernen englischen
Poesie und den alten schottischen Balladen im Ursprungsland
selbst gemacht. Diese Unmittelbarkeit des Eindrucks hat of-
fensichtlich ihre Wirkang nicht verfehlt. Er empfand den
Mangel an derartigen volkstiimlichen Heldenliedern um so
schmerzlicher, als er gerade in ihnen ein wirkungsvolles Mit-
tel sah, die Tradition im Volke wachzuhalten und damit die
patriotischen Empfindungen 2zu wecken. Die wichtigste Voraus-
setzung fiir die Uverlieferung solcher Lieder aber, dass sie
namlich vom ganzen Volk gesungen werden, fehlte in Polen, im
Gegensatz zur Ukraine, wo Volk und Adel gemeinsam um die Frei-
heit gekampft hatten. Hier war denn auch die besondere Art
des Liedes entstanden, die zwar nicht in der Form und den
kiinstlerischen Elementen, aber dem Wesen und ihrer Bedeutung
in der Volksdichtung nach den englischen Balladen und spani-
schen Romanzen entsprachen: die Dumen. Niemcewicz stammte
selbst aus den ehemals litauischen Gebieten und hat als Kind
oft genug bei der Landbevdlkerung die ukrainischen Dumen gehért.
Nur von dieser Sicht aus ist die selbstverstdndliche Gleich-
setzung der Bezeichnung Duma-Ballade zu verstehen. Ausserdem
war Niemcewicz wie kaum ein anderer bemiiht, alles Fremde aus
dem polnischen Dasein zu entfernen und dafiir Eigenes, Polnisches
zu setzen, Darum begniigte er sich auch nicht mit einfachen
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Ubersetzungen, wie "Alondzo i Helena, Duma nasladowana 2
angielskiego" eine ist, sondern iibertrug die fremden Vorbil-
der in den polnischen Bereich, wie z.B. "Sen Marysi". Inm
Gegensatz zu Alondzo und Helena, die beide der mittelalter-
lichen Ritterschaft angehdren ("Nach Paldstina eilt der tapfe-
re Ritter ..."3) sind Marysia und Stas Gestalten aus dem pol-
nischen Volk, wofiir vor allem der Refrain "Marysiu, nie pzacz
juz po mnie" (Mariechen, weine nicht um mich) spricht. Sehr
bald folgen dann originelle Balladen wie "Zamek Jaziowiecki".
So erschienen in Polen ziemlich gleichzeitig die ersten aus
dem Englischen i{ibertragenen Balladen und die ersten Dumen
(1786 "Duma o Michale Glifiskim", 1794 "Duma o Zbtkiewskim"

und "Duma o Stefanie Potockim"). Was Niemcewicz aus diesen
beiden Elementen, der Erinnerung an die ukrainische Duma und
dem Eindruck von der englischen Volksballade geschaffen hat,
ist zwar fir Polen etwas vollig Neues, aber nicht die polni-
sche Ballade, wie allzu vereinfachend angenommen wird, Niem-
cewicz hat unbewusst zu dieser Irrefithrung selbst beigetragen,
wenn er die Ubertragung aus dem Englischen im Untertitel mit
"Duma" bezeichnet. Da er sich selbst aber zu theoretischen
Fragen im allgemeinen und zu dieser Frage im besonderen nie
gedussert hat, miissen wir auf indirekte Stellungnahmen zuriick-
greifen, aus denen zu ersehen ist, dass die Gleichsetzung Duma
Ballade keine begriffliche,; sondern nur eine wert- bezw. be-
deutungsmissige ist. Als erstes Argument fiir die Richtigkeit
dieser Auffassung kann eine Stelle aus der Vorrede zu den
épiewy dienen, in der zwar von volkstiimlichen Heldenliedern,
aber nicht von der Ballade die Rede ist: "Tief wirkt der Klang
der Musik auf das menschliche Herz und Gedachtnis: Bevor zu-
erst Herodot begann, mit gewichtiger Feder die Urspriinge der
Volker zu schildern, reichten schon die Generationen den Gene-
rationen die Abenteuer ihrer Vorvdter in einfachen Liedern
weiter, nichts vermochte sie zu vernichten; die Zerstorer der

3 Zitiert bei Manfred Kridl, l.c¢. S.80-
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wWelt konnen die Volker ins Verderben stiirzen, diese Biicher
einsammeln und vernichten, in denen Gliick und Ungliick des
Menschengeschlechtes aufgezeichnet sind, aber niemals werden
sie auf den Lippen der Miitter die Lieder uﬁterdrﬁcken, mit
denen diese die Kinder daran erinnern, dass sie ein Vater-
land hatten. Das aus dem heiligen Land umgesiedelte Volk
Israel gedachte an den Ufern der babylonischen Gewdsser des
Jordans, in seinen traurigen Liedern summte es vom Vaterland,
von den Taten der Vorfahren: es erlangte dieses Land darum
wleder, weil es nicht aufhorte, daran zu denken und sich nach
ihm zu sehnen." Niemcewicz weist hier also auf die grosse
Aufgabe der Volksdichtung hin, deren besondere Wirkung auf
jhrer engen Verbindung.mit der Musik beruhe. Der Autor fiahrt
dann fort: "Eigentlich hatten alle Vélker in ihren Anfdngen
ermdchtigte o6ffentliche Sanger, stark wirkten ihre Lieder auf
den Geist der ritterlichen Jugend. Die griechische Geschichte
lehrt uns, mit welchem Geist des Mutes die kriegerischen Reime
des Tyrtaios die Spartaner erfiilllten." Nach einem ausfiihr-
lichen Zitat Gibbons iiber die Barden fiihrt Niemcewicz weiter
aus: "Z2u unsrer Zeit, wieviele Siege schulden die franzdsi-
schen Revolutionsheere den Hymnen der Marseiller und ahnlichen.
In Polen musste es ausser dem frommen Liede "Boga Rodzica",
das bis zu Jan Kazimierz wvon unsrer Ritterschaft vor Beginn
der Schlacht gesunéen worden ist, auch andere Lieder gegeben
haben, die durch die Zeit und durch Fahrlissigkeit verloren
gegangen sind. Bis heute singt unser ukrainisches Volk Dumen
von Niczaj, Doroszefko und anderen. Wir lesen bei Dtugosz,
dass noch er sich erinnern kann, wie man in Grosspolen die
Duma von der ungliicklichen Luitgard gesummt hat, die im Jahre
1295 von Konig Przemysi2aw, ihrem Manne, umgebracht worden ist,
dass man sogar den grausamen Tod dieser Konigin im Theater
dargestellt hat.“4

Die englischen Balladen werden hier also mit keinem Wort erwihnt.

4 Niemcewicz, J.U.,Spiewy historyczne,Paryz 1868, S. I1I1.
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Denn es ging unserem Dichter auch gar nicht um sie, sondern
darum, den so schmerzlich spiirbaren Mangel an eigener Volks-
epik bzw. volkstiimlichen Heldenliedern zu beseitigen. Die
gute Kenntnis der englischen Volks- und Kunstballade zeigte
Niemcewicz den Weg, auf dem auch die Polen zu solchen Liedernm
kxommen konnten. Die Erinnerung an die ukrainische Duma aber
wies ihn auf die Moglichkeit hin, auf traditionellem polni-
schem Boden die der englischen Literatur entnommenen Anregun-
gen zu verwirklichen. Die Ballade in der westeuropdischen
Literatur, vor allem in der deutschen, stellt eine Synthese
der drei Urformen der Dichtung Epos, Lyrik,und Drama dar.

Die drei Formen bilden in der Ballade eine Einheit. "Der
reinste Balladentypus stellt eine Handlung konzentriert und
einheitlich, unmittelbar und gegenwidrtig dar. Ein Vorgang
ohne Vorher und Nachher taucht, oft durch die Frage eines
noch unbekannten Sprechers heraufgefiihrt, blitzartig auf,
wird mit wenigen Strichen in seinen Umrissen gezeichnet und
in ungebrochener Bewegung zum Ausgang gefilhrt. --- Sie (die
Ballade) behandelt das Ungewdhnliche, einen handlungsreichen
Einzelfall meist tragischer Natur."5 Die Dumen und histori-
schen Lieder verstossen jedoch gegen die meisten dieser For-
derungen. Vor allem entsprechen sie nicht dem Verlangen nach
gedrangter Kiirze und Totalitdt, well sie sich aus mehreren
selhstandigen, zeitlich sogar getrennten ?pisoden zusammen-
setzen. Sehr of auch treffen wir in den Spiewy auf reine Si-
tuationsschilderung, ohne dass diese sich zur Handlung ver-
dichten wiirde. Was aber dem Wesen der Ballade als einer Syn-
these aus Epos, Lyrik und Drama am meisten widersprichg, ist
die Auffassung Niemcewicz's won der Ballade als epischem Ge-
dicht. Seine Dumen und Lieder sind dementsprechend mit epi-
schen Details {iberlastet, sie versanden in "einseitig-gegen-
stdndlichem Aneinanderreihen".6 Hinzu kommt die'reflektie—
rende und didaktische Haltung des Autors in den Spiewy, die

S - — - " gy S S T S S S — —

5 Heallexikon d. dtsch., Literaturgeschichte, Berlin 1931,
IV, S. 51f.

6 Ebd. S. 55
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der echten Volksballade vb6llig fremd ist.

Neben den eigentlichen Balladenstoffen setzten sich bei Niem-
cewicz bald das didaktische Bestreben und sein geschichtliches
Interesse durch. Mit diesen Dumen und historischen Liedernm
glaubte Niemcewicz ndmiich eine Form gefunden 2zu haben, in der
er dem Volke seine patriotischen Empfindungen einfach, klar

und eindringlich darstellen konnte. Auf der Suche nach ent-
sprechenden Themen aus dem polnischen Bereich vertiefte sich
Niemcewicz in die Chroniken des Gallus, Kad2ubek, Diugosz und
Bielski. In ihren Beschreibungen der Kriege polnischer Konige
mit dem Kaiser oder dem deutschen Orden, mit Tiirken und Tataren
- eine beliebte Stoffquelle des 19. Jahrhunderts liberhaupt -
glaudbte er, echte volkstiimliche Balladenstoffe gefunden zu haben.,

2) Entstehung

Die Entstehungsgeschichte dieser liedersammlung ist uns weit-
gehend bekannt. Die épiewy verdankten ihr Dasein dem Towarzy-
stwo Przyjacibz Nauk in Warschau, das 1800 mit Genehmigﬁng

des Konigs von Preussen entstanden war. Es hatte sich zur
Aufgabe gestellt, neben Wissenschaft und Sprache auch die natio-
nalen Denkmiler zu erhalten und zu fordern. In diesem Sinne
hatte sich 1803 der Bischof Woronicz mit der Zusammenstellung
eines Liederbuches befasst, das nach seiner Vorstellung aus
drei Teilen, aus religidosen, ethischen (moralischen) und histo-
rischen Liedern bestehen und den Titel "Piebnioksiag Polski"
(Polnisches Liederbuch) tragen sollte. Hierin sollten neben
neuen Gedichten, von denen Woronicz einen Teil selbst schreiben
wollte, Werke von Kochanowski, Sarbiewski, Szymonowicz, Zimoro-
wicz, Karpifiski, Naruszewicz u.a. aufgenommen werden, Dieser
Plan gelangte nie zur Durchfiihrung. Aber einige der Dichtun-
gen des Bischofs Woronicz, die fiir dieses Buch bestimmt waren,
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sind uns erhalten. 2Zu ihnen gehdrt die "Hymn do Boga", fiir
den ersten Teil vorgesehen, dann "Assarmot" und "Lech". Die
Idee dieses Werkes und die von Woronicz dafiir geschriebenen
Teile sind insofern wichtig, als sie neben der fiir diese
Epoche kennzeichnenden Hinwendung zur Vergangenheit, in der
man Trost und Hinweise fiir die Zukunft suchte, noch eine an-
dere zeitgendssische Stromung enthalten: die Slavophilie.
Woronicz versucht den Ursprung der slavischen Vélker zu fin-
den - typisch fiir den Traditionalismus, der schon den Uber-
gang von der Historiographie der Aufklarung zum Historismus
ankiindigt - und gelangt dabei in dem Gedicht von "Assarmot"
zu der Uberzeugung, dass dieser der Urahn des Noe und der
Patriarch der slavischen Volker gewesen widre, der seine Soh-
ne nach Norden ausschickte, um dort "sarmatische Staaten" zu
griinden, und ihnen eine glédnzende Zukunft und eine Ausnahme-
stellung unter den anderen Vélkern prophezeite, denn "die
Tugend ist Euer Element, der Ruhm Euer Handwerk."7 Anklédnge
garan werden wir in dem programmatischen ersten Lied der
Spiewy wiederfinden, in dem ein Engel dem Piast erscheint und
ihm die ruhmreiche Zukunft seines Volkes vorhersagt:

"Aber der gute Gott schaute auf die Polen,
denn er bereitete gie fiir grosse Bestimmungen vor." Piast 4.

"Eine grosse Laufbahn zeichnet er den Polen vor,
Er 6ffnet Euch das Feld zu ruhmreichen Taten,
Gibt Euch Siege, Ruhm und Freiheiten." Piast 16.

"Polen wird sich in der Reihe der ersten Michte sehen,
Und ehrwiirdige Piirsten werden ihm huldigen." Piast 18.

Dieser von Woronicz vor allem ideologisch breit angelegte

Plan fiir ein polnisches Liederbuch, das alles, was nur immer
"€inen Christen, einen Menschen und einen Polen" interessieren
konnte, enthalten sollte, fand dann durch Niemcewicz auf einer

7 Zitiert bei Manfred Kridl, l.c. S. T1f.
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wesentlich schmaleren Bagis und in viel niichternerer Form
seine Verwirklichung. Nach der Berufung des Bischofs Woro-
nicz nach Krakau iibernahm der Pridses der Gesellschaft,
Stanisiaw Staszié, 1806 die Initiative. Nach seiner Kon-
zeption sollte die Sammlung die Wichtigsten Taten der Polen,
heldenhafte oder aussergewdhnliche Tugenden allgemeiner oder
auch besonderer Art zur Darstellung bringen, geschrieben von
polnischen Dichtern nach dem Vorbild der Hymne des Woronicz
oder der damals schon bekannten Duma von 26ikiewski. Ausser-
dem sah Staszic eine musikalische Bearbeitung der Lieder und
ihre Ausstattung mit Kupferstichen vor. Niemcéwicz selbst
schreibt dazu in der Vorrede: "Die konigliche Gesellschaft
wollte kein Mittel zur Erlangung eines so wiingschenswerten
Zieles ausserachtlassen und empfahl mir, in historischen
Liedern die beriihmtesten Abenteuer, die glanzendsten Taten
und Siege der polnischen Konige und Heerfilhrer darzustellen.
Die Gesellschaft wiinschte, dass das Wissen von der vaterlidn-
dischen Geschichte, durch die Biindigkeit des Reims und be-
sonders durch den Reiz der Musik fiir die Jugend anziehend,
aller Gemeingut wird".“

P2oszewski nennt als Entstehungszeit der meisten Lieder die
Jahre 1809-1812. Aus dem hinterlassenen Album mit den gross-
tenteils eigenhidndigen Eintragungen des Dichters geht auch
die Reihenfolge hervor. Und zwar entstanden zuerst die Ge-
sdnge von den polnischen Ktnigen, um den &usseren Rahmen zu
schaffen. Erst dann schrieb Niemcewicz die Lieder, die dem
Leben und Wirken grosser Midnner gewidmet sind und in denen
das Schwergewicht nicht auf grossen geschichtlichen Ereig-
nissen liegt, sondern die Taten der Helden zum Anlass dienen,
das geschichtliche Bild kulturgeschichtlich abzurunden. Niem-
cewicz selbst sagt dazu, dass z.B. das Lied von Zawisza Czarny
Lésarh die Sitten der damaligen Ritterschaft mit ihrem unein-
sghrinkt ritterlichen Geist aufzeigen konne, das Lied von
Tarnowski dagégen solle eine Vorstellung von den Brduchen
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vermitteln, mit denen die Vorfahren ihre Fihrer und Helden
bestatteten. Auch wollte Niemcewicz der ganzen Sammlung mit
diesen Liedern ein gewisses Moment der Abwechslung geben.

Die Beendigung der épiewy war jedoch noch nicht gleichbe-
deutend mit ihrem Erscheinen., Wédhrend sich Niemcewicz um

die Kupferstiche, die in Dresden hergestellt wurden, bemiihte,
und die Damen der polnischen Gesellschaft mit der Vertonung
der Lieder beschadftigt waren, befasste sich das Towarzxsto in
Warschau mit der Beurteilung der Lieder selbst. Man hatte da-
fir eine besondere Kommission ins Leben gerufen, zu der auch
Kajetan KoZmian gehorte. Im Namen der ersten Deputation ver-
trat er die Meinung, dass es besser widre, das Werk verspéatet
erscheinen zu lassen, wenn es dafiir den Wiinschen und edlen
Absichten des Autors mehr entspridche. KoZmian verfasste auch
die erste Kritik, die in der Sitzung der Gesellschaft am

1. Midrz 1813 als "Report o Spiewach" verlesen wurde. Gestiitzt
auf den ausfilhrlichen pseudoklassizistischen Apparat von Re-
geln geht KoZmian scharf und kleinlich mit Niemcewicz ins Ge-
richt, denn nach seiner Meinung bedurfte der Autor keiner
Nagchsicht, Das Wesentlichste aus Koftmians Kritik ist seine
Frage nach dem Sinn der Lieder und was dementsprechend fir
Regeln anzuwenden sind, Das Ziel der Lieder konne ein zwei-
faches sein:

1. dem Volk durch die Darstellung beriihmter Manner und gros-
ser Taten Stolz auf die Vergangenheit und eine gréssere Ach-
tung vor dieser einzufléssen und es zur Nachahmung anzufeuern.
Oder

2. das Wissen von der Vergangenheit allgemein bekannt zu
machen und zum Studium der Geschichte anzuregen.

Nur diejenigen Werke, die die zuerst genannten Ziele verfol-
gen, - kénnen sich an poetische Regeln halten, denn sie gehdren
der Gattung der Dramen an. Diesen Regeln entsprechend muss
der Dichter seine Auswahl treffen und die Komposition vornehmen;
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die Einheit von Raum, Zeit und Handlung muss gewahrt und den
Personen ein entsprechender Charakter gegeben werden. Die-
ser Vorstellung eines "Dramas" - KofZmian filhrt die "Ilias"
und die schottischen Bardengesinge an - nidhert sich am
meisten die Duma von 261kiewski., Der strenge Kritiker unter-
zieht diese Duma einer eingehenden Untersuchung und spendet
Niemcewicz hierfiir das hdochste Lob, das ein pseudoklassi-
zistischer Dichter und Kritiker zu vergeben hat, wenn er
sagt: "Nichts ist hier zufdllig, alles ist wohliiberlegt an-
geordnet, um das gesteckte Ziel besser 2zu erreichen."9 Auch
die anderen beiden Dumen von Michael Glihski und Stefan Po-
tocki wie auch die Lieder von Tarnowski und Ostrogski und
der Trauergesang fiir den PFiirsten Poniatowski konnen noch zur
ersten Gruppe gerechnet werden.

Pir die im zweiten Punkt genannten Ziele gibt es keine Muster,
also auch keine Reggln. KoZmian fiihrt weiter aus, dass man
nach dem Lesen der Spiewy zu dem Schluss kame, dass der Autor
8ich die Ziele der zweiten Gruppe zu eigen gemacht und es vor-
gezogen habe, niltzlich zu sein, und um dieses Zweckes willen
den fiir ihn glanzvollen Weg verworfen und sich erniedrigt ha-
be, um dafiir den grﬁgsten Teil seiner Landsleute zu erheben.10
So hdtte der Autor "Spiewy" von niederer Art geschaffen, obwohl
8ich in vielen von ihnen Wendungen und sogar ganze Strophen
fdanden, die eigentlich zu der erstgenannten hbtheren Art gehdr-
ten und es daher bedauerlich erscheinen lassen, dass der Autor
8ich nicht ganz fiir diese "Dramen" entschieden habe.

Die Durchsicht des musikalischen Teils hatte der Komponist
Elsner iibernommen. Bei der Vertonung ldsst sich eine gewisse
Pietdt beobachten: Zofja Zamoyska hatte die Musik zum Liede
von Jan Zamoyski verfasst, die Grafin Chodkiewicz das Lied

9 Zitiert bei Zdzis2aw Libera in Wstep do Spiewbw history-
gzpych. Warszawa 1947, S. X. .
10 2Zitiert bei W2ad. Jankowski, Geneza i dzieje "Spiewbw hi-
storycznych" Niemcewicza. Pamigtnik Literacki,Rocznik IX,S.66.
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von Karol Chodkiewicz vertont. {ber das Verhdltnis von Me-
lodie und Vers wird spdter noch zu reden sein.

Trotz aller persdnlichen Bemiihungen des Dichters um die Aus-
gﬁhrung der Stiche dauerte es doch noch sechs Jahre, bis die
Spiewy endlich am 7. Dezember 1816 erscheinen konnten. 2Zu
den Griinden, die diese grosse Verztgerung verursacht hatten,
gehdrte zweifellos die schlechte finanzielle Lage der Ge-
sellschaft. Trotz eifrigster Bemilhungen Einzelner waren bis
zum Oktober 1815 von 1000 Karten fiir eine Vorbestellung nur
190 verkauft worden. Umso erstaunlicher war der Erfdlg des
Blichleins nach seinem Erscheinen: im Nu war die erste Auf-
lage von 1500 Exemplaren vergriffen, fiir die polnischen Ver-
haltnisse der damaligen Zeit eine ungewdhnliche Erscheinung.
Auch die zweite Ausgabe vom Jahre 1818 mit 1000 Exemplaren
war sehr schnell verkauft, so dass schon im ndchsten Jahr
eine dritte Auflage erscheinen musste. Charakteristisch fiir
Niemcewicz ist seine Haltung in der Behandlung der materiel-
len Seite seines Werkes: er stellte den Reinertrag dem
Towarzystwo Przyjaci$2 Nauk zur Verfiigung. 2Zum Dank dafiir
bestimmte die Gesellschaft in der Sitzung vom 6. Februar 1820,
dass ein Portrdt von Niemcewicz im Sitzungssaal angebracht
werden solle.

Den épiewy war zweifellos die grisste und langste Wirkung von
allen Werken Niemcewicz's vergénnt. Der Biograph des Autors,
Adam Czartoryski, schreibt, dass dem Dichter keines seiner
Werke so viel Beliebtheit, Lob und Einfluss gebracht hat wie
seine historischen Lieder. Sie waren so populédr, dass sogar
die sonst literarisch Uninteressierten sie kannten. Czar-
toryski stellt fest, dass sie auf die oberen und mittleren
Schichten den heilsamsten Einfluss ausgeiibt hédtten. Sie wur-
den gelesen, gesungen und auswendig gelernt. "In kurzer
Zeit... kamen sie aus den vornehmen Salons in die Héduser der
Schlachta, aus Warschau und Krakau gingen sie nicht nur in
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die Provinzstddte, sondern auch auf die Dorfer zu den Guts-
herren und vom Gutshof zum Vorwerk. Es schien, dass die
épiewy sogar aus den Salons in die Vorzimmer eindrangen...
und in allen Stockwerken lehrten, was Polen ist, was es war
und wie man es lieben muss"... "Eltern iiberlieferten sie
ihren Kindern, die sie ihrerseits ihren Nachkommen weiterga-
ben, und auf diese Weise ging der Ruhm von Niemcewicz als

dem Autor des "Piast" oder der Duma von Zbtkiewski von einer
Generation auf die andere ijber."11 Und Jan Bystroh weiss

ays eigener Erfahrung zu berichten, dass die Spiewy bis zu
den Jahren vor dem ersten Weltkrieg einer der ersten Lese-
stoffe der polnischen Jugend waren und dass in den populidren
Vorstellungen dieser Generatlon von dem friiheren polnischen
Staat ein starker Einfluss der Spiewy splirbar war, obwohl in-
zwischen Kraszewski und spater Sienkiewicz die von Niemcewicz
geschaffenen Bilder bedeutend gedndert und erweitert hatten.
Auch die historische Malerei hat sich vorzugsweise an die von
Niemcewicz geschaffenen Szenen angelehnt. Es sei hier nur an
Mate jko erinnert.

Jedenfalls ist die vom Autor in der Vorrede ausgedriickte Hoff-
nung auf Erfolg bei weitem iibertroffen worden. Dort sagt er:
"Ich bin nicht so verblendet und eitel, fiir meine Lieder die-
selbe Verbreitung und Dauer (wie fiir die Lieder der Nachfolger
des Ossian) zu erwarten; ich bin gliicklich, wenn sie von der
Jugend gesummt, den Kindern von guten Miittern und Polinnen
vorgesagt werden und so imstande sind, den spateren Generatie-
nenndiese Vaterlandsliebe, diese Tapferkeit zu iiberliefern,
wegen der der Pole eingt beriihmt war und durch die er heute
das verlorene Vaterland und den verlorenen Ruhm wieder zu
erlangen suchte."12

11 Niemcewicz, J.U., Spiewy Historyczne, dstgp. Warszawa
1947, S. V.
12 Nlemcewlcz J.U., Spiewy historyczne. Paryz 1868, S. IV,
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Der Schliissel zu dieser, alle Brwartungen des Autors iiber-

treffenden Wirkung und Popularitédt ist nicht zuletzt in der
Geschichtsauffassung von Niemcewicz zu suchen, in der Art,

wie er versucht, dem Volk und begonders der Jugend, die Ge-
schichte der eigenen Vergangenheit naher zu bringen.

llse Kunert - 9783954793716
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 06:17:10AM
via free access
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I1. Die Geschichte und ihre Darstellung

1) Der historische Gehalt

In den nun folgenden Kapiteln wird zu behandeln sein, wie
und mit welchen Mitteln Niemcewicz die polnische Geschichte
in seinen historischen Liedern und Dumen darstellt. Bevor
von seiner Geschichtsauffassung die Rede sein kann, miissen
wir zuerst einmal die Geschichte iiberhaupt, wie sie in der
Sammlung erscheint, einer genauen Untersuchung unterziehen.
Fiir Niemcewicz als Kind der Aufklarung ist die nur aus Le-
genden bekannte Vorzeit in einem auf "geschichtlicher Wahr-
heit" beruhenden Werk nicht darstellbar. Er konnte aber
doch der Versuchung, der er als Zeuge grosser Umwalzungen
im Geistesleben zu Beginn des 19. Jahrhunderts ausgesetzt
war, nicht ganz widerstehen, und so greift er mit dem Lie-
de iiber Piast, den Stammvater des ersten polnischen Herr-
schergeschlechtes, ilber die eigentliche geschichtliche Epoche
hinaus. In diesem Gedicht von dem legenddren Piast ldsst
der Autor von Gott gesandte Engel gleichsam ein Zukunfts-
bild der polnischen Geschicke enthiillen, das dann in den
folgenden Liedern seine Realisierung erfahrt. D.h. also,
dass Niemcewicz mit diesem Liede sein ganzes Programm dar-
legt. Es wird daher auch zu untersuchen sein, wie weit die-
ser Plan verwirklicht wurde.

Zunichst einmal erfahnrt das Wesen des polnischen Volkes sei-
ne grundlegende Charakterisierung: seine Kraft beruht auf
Pflug und Schwert. Ein Merkmal, das in den Liedern immer
Wiederkehrt:

"Die Pflugschar frohlich fiihrend, fand er in der Arbeit
seinen Lebensunterhalt." Piast 6.

"Lasst Piast in der gliicklichen Kassigkeit bei seinem Pflug,
bei den Bienen und dem Acker." Piast 12.
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"Schon legte er den Purpur an, nahm das kriegerische
Schwert, bekrdnzte seine Schldfen mit der glanzenden
Krone, und den Bauernstand dankbar ehrend
befahl er, seinen Pflug neben den Thron zu stellen."

"Landsleute, sagt er, wenn ich nun regieren soll,
Wenn Ihr und der Himmel selbst es so gefiigt haben,
beschwére ich Euch, achtet den Ackerbau:

In Schwert und Pflug liegt die Kraft der Polen." Piast 23, 24

Auch in den Liedern iiber die Nachfolger des Piast finden
sich diese Hinweise:

"Unter ihm pfliigte auch der arme Bauer sein Feld in
Sicherheit." Boleszaw Chrobry 14,

"Gut ist es Polen unter Chrobry ergangen!

Er erfiillte die Hoffnungen des Landes:

Der Nachbar zitterte, und der Bauer pfliigte frei das
Feld." Kazimierz Mnich 1.

"Moge der Pflug wiedergutmachen, was die Waffen umge-
stiirzt haben." Wiadysiaw ELokietek 12.

"Den Wert des Lohes kannte man nicht,
wenn man ihn Konig der Bauern nannte." Kazimierz Wielki 8.

Die Gestalt des Piast, wie sie von Niemcewicz gezeichnet wird,
ist die Verkorperung des Polen schlechthin: gottesfiirchtig,
menschenfreundlich, fleissig, gastfreundlich und freigebig.
Die Vorstellung von den Polen als fleissigen und gastfreund-
lichen Ackerbiirgern kehrt dann spdter bei Chomiakov und den
polnischen Messianisten wieder. Auch die negativen Seiten
des polnischen Nationalcharakters zeichnen sich schon in die-
sem ersten Lied ab. Der Dichter ldsst seine warnende Stimnme
vernehmen und weist auf das Grundiibel, auf die Quelle allen
Unheils, das ein Volk treffen kann, hin: die Uneinigkeit.
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"Wo eine grosse Vielzahl, ist Eintracht schwer 2zu suchen;
die kostbare Zeit verfloss in lautem Strejit." Piast 3

Dieselbe Warnung verkiindeten die Engel in ihrer Prophezeiung,
als sie die Zukunft des polnischen Volkes beschrieben:

"Aber der Wohlstand fiihrt zur Verderbtheit:
Mutwillen und schwere Zwietracht schleichen sich ein." Piast

Im Lied von Zygmunt I. wird der beginnende Zerfall schon of-
fenbar, die Prophezeiung findet ihre Erfiillung:

"Das Volk, das Eindringlinge leicht vernichten konnte,

fithrte mit dem eignen .Kdnig Streit,

es wollte nicht ké@mpfen, sondern in Scharen beraten,

so verpasste es die Gunst des Augenblickes." Zygmunt I. 12

Mit dem Wahlkonigtum geht der Zerfall seinem bitteren Ende
entgegen:

"Die Zwietracht entfacht ihre Fackeln
und bereitet Blutbad und schreckliche Verbrechen vor."
Henryk Waleziusz 3

"Und im Interregnum liess der unterdriickte Geist der
Zwietracht seine Wut aus." Zygmunt III, 1

"Schon hat der Geist der Zwietracht das teuflische
Gift in die wahnsinnigen Horden des Heerfiihrers ge-
haucht." Zygmunt III. 9

Neben der Darstellung der Charaktereigenschaften des polni-
schen Volkes enthdlt das programmatische erste Lied auch eize
Vorschau auf die Geschicke Polens, und zwar in der Prophezei-
ung der Engel, die dem bescheidenen Piast den Befehl Gottes
iiberbringen, die polniscne Krone anzunehmen. Mit Ausnahme

des letzten Punktes der Prophezeiung - "dies Land wird von
fremden Volkern zerrissen werden" -, der schon eine Anspielung

19
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auf die jiingste Vergangenheit und auf die Gegenwart ist, hat
Niemcewicz den hier dargelegten Plan auch durchgefiihrt, d.h.
er hat in den folgenden Liedern das im einzelnen geschildert,
was er im Liede von Piast in grossen Zigen angedeutet hatte,
Vor der Darstellung der Teilungen aber ist der Autor zuriicke
geschreckt. Die Beweggriinde mdogen verschieden gewesen sein.
Niemcewicz hatte die Zerstiickelung seiner Heimat, die er ja
selbst miterlebt hatte, nicht ohne Ressentiments darstellen,
kénnen, wodurch aber das ganze Werk gefdhrdet worden wire,
Ausserdem - und das gilt besonders fir die in der Unzulang-
lichkeit des eigenen Volkes liegenden Ursachen zu dem Unter-
gang Polens - stimmten derartige negative Bilder - man denke
an die Sachsenzeit - nicht mit dem Ziel der Sammlung iiberein,
wie Niemcewicz es in der Vorrede selbst erldutert: die Jugend
mit den gldnzendsten Epochen der Vergangenheit bekannt zu
machen. Diesem Zweck hatte sich alles andere unterzuordnen.
Nicht umsonst steht dieser Satz zu Beginn der Vorrede. Und
auch nur hierauf kann sich demnach die im weiteren Verlauf
der Einleitung erwdhnte "geschichtliche Wahrheit" beziehen,
ndmlich nur auf die wahrheitsgetreue Darstellung uben dieser
"glanzendsten Epochen", Denn nur die Erinnerung an Gliick und
Ruhm und Macht kann den gebrochenen Mut eines Volkes wieder

aufrichten. So miissen auch die folgenden Verse interpretiert
werden:

"Am jingsten Tag beginnt fir Euch der schreckliche Ton
der Posaunen inmitten der Donnerschlédge zu drdhnen,
da der allmdchtige, immer barmherzige Gott

in den erkalteten Gliedern den Lebensfunken neu ent-
facht." Piast 20 ’

Beim Lesen dieser Zeilen driangt sich ein Vergleich mit der
Hymne an Gott oder dem "Heiligtum der Sibylle" des Woronicz
auf.” Auch die folgenden Zeilen lassen Parallelen zwischen

1 Vgrgl. Woronicz, J.P,, "Hymn do Boga" 196-198, "éwigtynia
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diesen beiden Zeitgenossen als durchaus moglich erscheinen:

"Nach schweren Stiirmen gab uns der barmherzige Himmel

einen grossen Mann, '

um Polen damit éluckliche Tazse wiederzubringen..."
Zygmunt I. 1

"Anders wollte es ein dem Volke neidischer Genius,
anders wollte es die Vorsehung!" Stefan Batory 17.

"Zu jener Zeit entziindete sich Gottes Zorn an uns.,"

Jan Kazimierz 4
Angesichts dieser Verse2
innen einen, wenn auch schwidcheren Ausfluss des von Woronicz

kénnte man in Versuchung geraten, in

neu belebten Messianismus 2zu sehen, zumal sie sich auch in
demselben Rahmen bewegen: bdse Tat - gerechte Strafe, Gnade
und Barmherzigkeit Gottes. Gewisse Anklange an "die irratio-
nalen Elemente in der Atmosphidre dieser Zeit sind nicht zu
bestreiten, ein Beweis dafiir, wie stark sie waren, starker

als Niemcewicz's Kritizismus, aber sie drangen eher in seine
Seele ein, als dass sie in ihr ihren Ursprung hatten."3 Von
Messianismus im eigentlichen Sinne, wie er bei Woronicz auf-
tritt, kann man, vor allem auch unter Beriicksichtigung des
Gesamtwerkes von Niemcewicz, nicht sprechen. Denn Niemcewicz
war nichts weniger als religids. Woronicz's Messianismus
aber beruhte auf seiner tiefen Religiositat, seinem Glauben

an die Vorsehung und seinem persénlichen, gefiihlsbetonten Ver-
hdltnis zu Gott, alles Faktoren, die bei Niemcewicz nicht ge-
gZeben waren. Ein Vergleich mit "Hymn do Boga" lasst den Un-
terschied in beider Konzeptionen klar erkennen. Die Hymne
enthialt in Andeutungen an geschichtlichen Ereignissen fast
dasselbe, was die épiewy in Einzelheiten ausfilhren. Bei Wo-
ronicz haben wir es mit der polnischen Geschichte als Ganzem,
dargestellt in grossen Linien, zu tun, wdhrend Niemcewicz uns

2 Siehe auch Zitat S. 42.
3 Ujejski, Jbésef, Dzieje polskiego mesjanizmu. S. 139.
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eine Sammlung von Bildern vorlegt. In beiden Dichtungen - bei
Niemcewicz kommt fiir einen Vergleich eigentlich nur das Lied
von Piast, Strophe 15-20 in PFrage -~ sind unbedingt @hnliche,

wenn nicht gleiche Vorstellungsbereiche enthalten., Bei Niem-
cewicz heisst es:

"Der Herr, der im Himmel wohnt,

der Deinen Enkeln den Schleier des Irrtums von den
Augen reissen wird,

sendet seine Engel zu Dir

mit dem Befehl, die polnische Krone anzunehmen.
Achte in Demut Seinen heiligen Willen;

Eine grosse Laufbahn wird er den Polen vorzeichnen." Piast 15

Diese Zeilen enthalten einen Hinweis auf die kommende Christis-
nisierung und ruhmreiche Zukunft Polens. Von einem Abhdngig-
keitsverhdltnis dieser beiden Faktoren, d.h., dass die ruhm-
reiche Zukunft in ursidchlichem Zusammenhang mit der Christia-

nisierung stdnde, kann hier nicht die Rede sein. Anders bei
Woronicz, Zeile 15-19:

"Wie sie, nachdem sie Dich als wahren Gott anerkannt hatten,
Dir treu dienen sollten in bestdndigem Glauben;

Und Du hast ihnen dafiir gnéddig versprochen,

Sie zu Grosse und Ruhm zu fihren.

Noch waren die Zeichen dieses heiligen Abkommens nicht

gg}Rocknet,
oa
Als unsre Vorvdter, zum Zeichen dieses Abkommens..."

Wo Niemcewicz nur die Legende filr die poetische Einkleidung
seines Programms verwendet - die Erscheinung der Engel ist,
wie Niemcewicz es selbst in den Prosaerginzungen zum Liede
von Piast erwdhnt, der Chronik des Dlugosz entnommen -, da
schafft sich Woronicz durch die Formulierung eines in seinen
Augen zu einer unumstésslichen Tatsache gewordenen Ereignisses

eine Grundlage fiir seinen Glauben an Polen als das auserwidhlte
Volk.
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In Strophe 18 weist Niemcewicz lediglich auf die in den
folgenden Liedern zu berichtende Machtstellung Polens hin,
die in der Huldigung "achtbarer Firsten" ihren Ausdruck
findet. Woronicz aber filhrt das alles auf die eine Tatsache
zuriick, dass ndmlich Gott damals der "Gott der Polen" war:

"Welch Wunder, dass vor ihnen die Volker niederknieten,
die benachbarten Selbstherrscher, Firsten und Konige
Ihren Rat, ihre Verwandtschaft, Freundschaft suchten;
Die Armen kamen wegen Unterstiitzung, um weisen Rat die

Klugen:

Damals warst Du, o Gott! Gott der Polen,
Auch nicht der Nachbar wagte ihnen zum listigen Feind
zu werden,"

Die anderen, vorher zitierten Formulierungen in den épiewy,
wie "barmherziger Himmel", "Gottes Zorn" u.d, diirfen bei
Niemcewicz nur als Redewendung angesehen werden, die zu
jeder Zeit auch in der Umgangssprache gebraucht wird. Auch
Jbzef Ujejski betont, dass Niemcewicz von Natur aus kein
Trdumer war. Er hatte wohl eine lebhafte Phantasie, die
aber von einem recht gesunden Verstand beherrscht wurde.

Von den vorhandenen Anzeichen irrationaler Elemente bei
Niemcewicz sagt Ujejski: "Und es wird immer eine offensicht-
liche Bemithung vorhanden sein, diese Elemente zu rationali-
sieren, sie fiir den Verstand annehmbar zu machen, wobeil sie
sich bei ihm dadurch nie festigen, sondern im Gegenteil ge-
schwdacht hervorgehen. Keine Spur von Prpphezeiung ist darin
enthalten.4

Nach eigener Aussage sieht es Niemcewicz als den Hauptzweck
seiner Lieder an, geschichtliche Wahrheit 2zu berichten. Da-
bei hdlt er sich so genau an die T a t sachen, dass der gei-

— e e e - - - bad

4 Ujejski, Jbsef, Dzieje polskiego mesjanizmu. Lwbw 1931,
S. 139.
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stesgeschichtliche Zusammenhang nicht einmal in der von den
Denkern der spiten Aufklidrung schon geforderten Form (Mon-
tesquieu, Koilataj) deutlich wurde, erst recht nicht die
Stromungen und politischen Ideen, aus denen diese Tatsachen
geboren wurden, Andrerseits ist es kaum mGglich, geschicht-
liche Realitdten und politische Ideengeschichte in einer Lie-
dersammlung darzustellen, die fiir die Jugend und die Masse
des Volkes bestimmt'ist. Und diese von Anfang an feststehen-
de Zielsetzung der Spiewy ist es, die einen wesentlichen Ein-
fluss sowohl auf die Gestaltung der Geschichte selbst als
auch auf die Geschichtsauffassung des Autors ausgeiibt hat,

Die Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften in Warschau
hatte durch Hinweise und schon seit langerer Zeit entwickelte
Vorstellungen von einer derartigen Sammlung diese bereits in
bestimmte Bahnen gelenkt. So hatte Staniszaw Staszik z.B. an
fiinfzig bis hundert Lieder gedacht. Niemcewicz aber hatte
sich in der berechtigten Befiirchtung, damit die "schon so
viele Male geschilderten Bilder von Kriegen, Gefahren und
Siegen wieder und wieder zu wiederholen"s. auf 32 Lieder be-
schriankt, dafiir aber zusatzliche Prosaberichte zwischen die
einzelnen Lieder eingefiigt. Der Wunsch der Gesellschaft,
diese Lieder fiir die Jugend und das Volk zu schaffen, kam den
eigenen didaktischen Bestrebungen des Autors durchaus entge-
gen. PFir den Demokraten Niemcewicz - Ujejski und auch die
modernen polnischen Literaturwissenschaftler wie KrzyZanowski
rechnen ihn sogar zu den "Jakobinern®" -, der sein Leben
hauptsdchlich in der Hauptstadt Warschau verbracht hat, be-
stand das polnische Volk bei weitem nicht nur aus den grossen
Magnatenfamilien; obwohl er mit einer von ihnen, den Czartorys-
kis, von Jugend an in enger Freundschaft verbunden war, setzte
er dennoch das Volk als Trdger des Staatsgedankens an die er-
ste Stelle. Ein beredtes Zeugnis dafiir haben wir in seinen

5 Niemcewicz, J.U., épiewy historyczne. Paryz 1868, S. 1IV.
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Reden als Abgeordneter Livlands auf dem Grossem Sejm, wo er
fir die Rechte der Biirger und des Volkes eingetreten ist.

Von dieser Volksndhe muss man ausgehen, wenn man die Darstel-
lung der Geschichte in den historischen Liedern verstehen will.

PFiir das Volk besteht die Geschichte seines Landes nicht aus
der Summe allen Geschehens, also politischen, geistigen, kul-
turellen oder religitsen Geschehens, sondern aus der Geschich-
te und dem Lebenslauf seiner Konige und Helden. Diese Identi-
fizierung der Lebenszeschichte des Herrschers mit der Geschich-
te des Staates war nicht nur fir das Volk vergangener Jahrhun-s
derte kennzeichnend, sondern sie gilt mutatis mutandis viel-
fach auch heute noch. Darum ist es auch gar nicht erstaunlich,
wenn sich Niemcewicz in den épiewy in erster Linie nicht auf
die zeitgendssischen Historiker Naruszewicz und Badtke stiitzt,
von denen er selbst sagte, dass er sich ihrer mehrmals mit
grossem Nutzen bedient habe,6 sondern sehr gern und oft auf
die alten Chroniken von D2ugosz, Bielski, Kadiubek, Gallus u.a.
zuriickgegriffen hat, in denen Legenden in grosser Zahl verar-
beitet waren, In diesem Zusammenhang wiare ein Vergleich mit
dem Werkchen des Waga, eines Zeitgenossen Niemcewicz’s, in-
teressant, das den Titel "Historya Xigzat i Krblbw Polskich
krbtko zebrana" (1770) fiihrt, um festzustellen, wie weit die
épiewy damit iibereinstimmen. Aus dem Titel geht schon das
Ziel des Biichleins hervor; auch weist Niemcewicz in der Vor-
rede darauf hin, dass es dem Geschmack der Jugend und den fi-
nanziellen Gegebenheiten des Volkes durch seine Kiirze mehr
entsprechen wiirde als mehrbdndige Werke. Leider jedoch war
mir dieses Biichlein nicht zugadnglich.

Schon der Aufbau der épiewy trdgt dieser Geschichtsvorstellung
des Volkes Rechnung. Zundchst hat Niemcewicz, wie aus seinem

6 Niemcewicz, J.U., Spiewy Historyczne.Paryz 1868,5.8 Fussnote.




20046803

45

Nachlass hervorgeht, das Leben der polnischen Konige darge-
stellt und dann den geschichtlichen Verlauf durch Hinzufii-
gung von Taten beriihmter, im Volke lebendiger Helden und
Heerfiihrer abgerundet.

Der ungeheure Erfolg der Sammlung bei den Zeitgenossen be-
stdatigt die Richtigkeit der Auffassung des Autors.

So enthalten die Spiewy also in erster Linie Schilderungen
kriegerischer Unternehmungen, denen das polnische Volk, "von
Natur aus tapfer, zum grossten Teil von barbarischen Viélkern
umgeben, mehr als andere ausgesetzt war"7. Eine hervorragen-
de Stellung nimmt dabei die standige Auseinandersetzung mit
dem Ritterorden ein. Das mag z.T. schon durch die Herkunft
Niemcewicz's - er stammte aus den litauischen Gebieten - be-
dingt sein. Im Liede von Wiadystaw fokietek wird zum ersten
Male eine Schlacht mit dem Orden, die von Piowce, erwdhnt.
Hauptthema des Liedes von W2adysiaw Jagiezizo ist die Schlacht
von Grunwald (Tannenberg). Die Hand des Publizisten ist hier
besonders in der zweiten Strophe zu spiiren, wo die Gegeniiber-
stellung des rauberischen Ordens und des friedliebenden pol-
nisch-litauischen Volkes sehr geschickt mit der Taufe der
Litauer verbunden ist. Auch in der Schilderung der Regierungs-
zeit Kazimierz JagiellohAczyks nimmt der Kampf gegen den Orden
einen wichtigen Platz ein. An Hand dieses Krieges gibt Niem-
cewicz eine ziemlicn negative Charakterisierung des Konigs,
wenn er von ihm berichtet: "Schon fiihlt der Kdnig, der tapfe-
ren Heere beraubt, seine Krafte schwinden... Als er in die-
ser schrecklichen Lage verzweifelt.." Jan Kazimierz, 5,6.

In der Cambridge History of Poland dagegen heisst es, dass
der Konig gewaltsam vom Schlachtfeld getragen werden musste,
um seine Gefangennahme zu verhiiten.8

7 Ebd. 5. IV,

8 The Cambridge History of Poland I, Cambridge University
Press 1951, S. 244.
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Auch nach der Verweltlichung des Ordens findet das nunmehri-
ge Herzogtum Preussen immer wieder Erwdhnung, so bei Zyg-
munt I. und Zygmunt August, wo die Belehnung Albrechts durch
den polnischen Kénig in drei Strophen gescﬁildert wird und
Hohepunkt und Abschluss des Liedes bildet. Gleichzeitig soll
mit dieser "Huldigung Preussens", die von Matejko nach der
Schilderung Niemcewicz's gemalt worden ist, der vorerst end-
giltige Sieg Polens iiber den Orden und damit die Macht des
polnischen Staates ausgedriickt werden. Die letzte Strophe
weist aber schon auf die spdteren Ereignisse hin, die Niemce-
wicz dann doch nicht mehr in die Sammlung aufgenommen hat:

"Sei, First, treu dem ehrbaren Konigreich,

den Konigen, die iiber Euch so viel Gnade ergossen haben,
diene dem allgemeinen Wohl,

habe mit uns die Feinde gemeinsam;

bedenke, dass Gott in verdientem Masse

frither oder spater die Undankbaren bestraft."

Auch die Tiirken- und Tatarenkriege spielen in den Liedern
eine grosse Rolle, die ihrem Anteil an der friijhen polnischen
Geschichte durchaus entspricht. Ausserdem bietet ihre Dar-~

. 8tellung Niemcewicz eine gute Gelegenheit, nicht nur Polens
Zugehorigkeit zum Abendland, sondern auch seine Leistung und
Bedeutung fiir dessen Bestand aufzuzeigen. Als erster erkdmpft
Zawisza Czarny, der Ritter ohne Furcht und Tadel, fiir Kaiser
Sigismund einen Sieg gegen die Tiirken, und Niemcewicz misst
diesem Ereignis so grosse Bedeutung bei, dass er ihm acht der
sechzehn dem Leben des Ritters gewidmeten Strophen einrdumt.
Das gleiche Thema wiihlt Niemcewicz mit Recht als das Wesent-
lichste aus dem Leben des jungen Kénigs Wiadysiaw, der nach
seinem Heldentod in der Schlacht bei Warna Warneficzyk genannt
wird. Hier spricht nicht nur der Moralist Niemcewicz, der
auf die verderblichen Folgen eines Treuebruchs - den Bruch des
angeblich mit den Tiirken geschlossenen Friedens (bbj wiaroiom-
ny) - hinweist, sondern ganz besonders der Realist, fiir den an
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erster Stelle und iiber allem Polen steht. Bei dieser zweiten
Schlacht ging es nicht mehr um den Bestand des heiligen Glau-
bens oder um die polnische Kirche, sondern um Roms Machtan-
spriiche und die eigensiichtigen Bestrebungen "christlicher
Herren", die den jungen, vom Ruhme geblendeten Konig fiir ihre
eigenen, den polnischen kontrdren Interessen beniitzten und
ihn sein Vaterland vergessen liessen. Auch die Bilder von
Jan Albrycht und den Heerfiihrern 2£b6ikiewski und Chodkiewicz.
werden von den Tiirkenkriegen ausschlaggebend beeinflusst,

Bei den beiden Feldherrn sollen diese kriegerischen Ereignis-
se nicht so sehr die politischen Geschicke beleuchten als in
erster Linie die bespielhafte Erfiillung eines ritterlichen
Lebensideals par excellence vor Augen fiihren. Krénung und
siegreichen Abschluss der Tiirkenkriege bildet das Lied von
Jan III. Sobieski. Hier spiirt man, wie die Begeisterung iiber
den erfochtenen Sieg den Autor mitreisst und ihn gewissermas-

sen zu Dramatisierungen zwingt, die das Gesamtbild der Situa-
tion etwas verschieben:

"Hier ruft des Kaisers Gesandter, als er Konig Jan erblickte,
Rette Wien und das Reich!

Mit diesen Worten fiel er weinend auf die Knie,

Und der Legat fiigte hinzu: Rette das Christentum!"®

"Verschieden waren die Gestalten der Monarchen.

Der Kaiser wollte sprechen, aber als er keine Worte fand,
Sagte der polnische Kdnig zu ihm:"Ich bin froh,mein Bruder,
Dir diesen kleinen Dienst erwiesen zu haben!" Jan III 7, 13

Niemcewicz stellte also das als Idealismus dar, wozu Jan
Sobieski durch die am 31. Marz 1683 vertraglich festgelegte
Hilfe verpflichtet war., Dass der Anteil Sobieskis und mit ihm
der des polnischen Heeres von ausschlaggebender Bedeutung war,
kann nicht bezweifelt werden. In Polen selbst ist Jan Sobieski
zu allen Zeiten als Nationalheld und Retter des christlichen
Abendlandes gefeiert worden, so dass Niemcewicz in einem der-
artigen Liederbuch dieser Auffassung unbedingt Rechnung tragen
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musste. Uberdies bot sich hier, wie schon vorher gesagt, ei-
ne Gelegenheit, Polens Leistung fiir Europa, die von diesem

nur zu gern bagatellisiert bzw. liberhaupt verneint wurde, her-
vorzuheben und zu unterstreichen, was in einer Weise geschieht,
die fiir einen Patrioten von Niemcewicz's Graden wirklich er-
staunlich ist. Dieser grossartige Sieg war das letzte Auf-
flackern eines einst mdchtigen Feuers vor seinem Erldschen,

die letzte grosse Tat eines zum Untergang bestimmten Volkes.
Was schon in den ersten Strophen angedeutet worden war, wird
in den letzten Zeilen dieses Liedes noch einmal resumiert:

"Hier starb er: und wie die Sonne im Westen

die Erde mit nellerem Strahl bescheint,

s0 hat auch er tapfer-den Ruhm des Volkes erhoben
bevor Polen sich mit den Schatten des Todes bedeckte."

Fiir die hinreichend bekannte unversthnliche Haltung des Autors
dem grossen Ostlichen Nachbarn gegeniiber, die in anderen Wer-
ken, ganz be9onders in den Tagebiichern zum Ausdruck kommt,

sind in den Spiewy wenig Anzeichen zu finden. Mehrere Erkla-
rungen bieten sich dafir an: das Streben nach historischer
Wahrheit und damit nach Objektivitdt; das Fehlen grosser, aus-
schlaggebender Schlachten, die eine Dramatisierung wie im Fal-
le Grunwalds oder Sobieskis vor Wien méglich machen wiirde;

oder - und das diirfte wohl am nidchsten liegen - die Riicksicht-
nahme auf die Zensurbehdrden und den, zumindest zur Zeit der
Entstehung der Lieder noch polenfreundlichen Zaren Alexander 1,9
Fir diese Annahme spricht die Tatsache, dass Niemcewicz in

der Duma von Michael Glifiski die vierte Zeile der vorletzten
Strophe gedndert hat. "Gebe Gott, dass sich niemand im Grimm
seiner Rache mit dem triigerischen Nachbarn verbifindet" hiess es
in der ersten Passung,lo der endgiiltige Text dagegen lautet:
"Gebe Gott, dass niemand im Grimm seiner Rache den Spuren

meiner Taten folgt." Jedenfalls nehmen die Auseinandersetzungen

9 Siene dazu auch Jbzef Ujejski, l.c..S. 132.
1G P2oszewki, Leon, Fierwsza redakcja Spiewbw. 1.c. S. &4.
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mit Moskau nur einen zweitrangigen Platz in den épiewy ein,
denn kein Lied ist nur ihnen gewidmet, wie wir das sowohl

bei den Kriegen mit dem Orden als auch bei den Tiirkenkdmpfen
haben feststellen kénnen. In den Liedern von Bolesiaw Chrobry,.
Kazimierz Mnich, Bolesizaw émia%y oder W2adysizaw Lokietek ist
wohl von Kriegen mit der "verrdterischen Rus'" die Rede, aber
nur als von einigen unter den vielen kriegerischen Taten die-
ser Kdnige. Das entspricht auch dem historischen Sachverhalt.
Aber auch nach Beginn des Moskauer Reiches, das doch seine
Ausdehnung nach Westen auf Kosten Polens vorantrieb, wird der
Moskauer Staat in den Liedern von Kdnig Alexander, Michael
Glifiski, Ostrogski und Zygmunt August nur beildufig erwdhnt.
Erst das Lied von Stefan Batory enthdlt eine ausfiihrliche
Schilderung des dreijéhrigen Krieges mit Moskau, aber in ei-
ner so konventionellen Form, dass man den Eindruck gewinnen
konnte, Niemcewicz hdtte diesem fiir Polen doch tddlich gewor-
denen Antagonismus innerlich vollig unbeteiligt gegenﬁbefge-
standen.

Eine kontinuierliche Darstellung erfdhrt auch das Verhdltnis
Polens zum Reich nicht, Abgesehen von einzelnen Bemerkungen,
wie z.B. im Liede von Kazimierz Mnich, wo es von der deut-
schen Gemahlin Mieczyslaws heisst, sie kdme aus einem den
Polen abgeneigten Lande (z niechetnej do nas przywiedziona
ziemi), oder im Lied von Jan III.Sobieski, der fiir seine Hil-
fe bei der Errettung Wiens vom Kaiser nur Undank erntete:

"In jedem Biindnis und in jedem Feldzug fand er nichts als Ent-
tduschung und Verluste", wird nur das Lied von Bolesiaw EKrzy-
wousty von einer Auseinandersetzung mit dem Kaiser gepragt.
In diesem Falle geht es aber um die Unabhdngigkeit Polens, um
eine Entscheidung also, die durchaus wiirdig und geeignet ist,
den Stoff fiir ein historisches Lied abzugeben., Aber der Be-
richt von der Schlacht auf‘dem Hundsfeld, wie sie in der pol-
nischen Ubersetzung genannt wird, entspricht nicht den Tat-

sachen. Nach Zivierll ist es 1109 gar nicht zu einer rich-

11 Zivier, E., Polen. Gotha 1916, S.19. Dieselbe Darstellung
in der Bambridge History of Poland. I, S.45f.
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tigen PFeldschlacht gekommen. Heinrich V. 2zog sich zuriick,
da die polnischen Streifscharen ihm die Versorgung seines
Heeres mit Nahrungsmitteln fast unméglich machten und aus-
gserdem sein Verbiindeter, Swatopluk von Bdhmen, ermordet
worden war. Eine derartig nilichterne Erklarung eines fiir
Polen so wichtigen Erfolges aber hidtte dem Verlangen des
Volkes nach Berichten von Heldentaten nicht geniigt, so

dass Niemcewicz sich auch hier wieder lieber an die volks-
tiimliche Uberlieferung hielt, die von einer grossen Schlacht
auf einem freien Felde spricht, auf dem nach der Schlacht
die vielen Leichen der Deutschen von Hunden gefressen wor-
den wiren. Auf dieser Uberlieferung beruht auch das Drama
"Zbigniew", dessen historische Ereignisse Niemcewicz wahr-
heitszetreu aus den Chroniken iibernommen haben will. Ebenso
heisst es in einer Ode von Kajetan Kofmian am Schluss: "Die
Welt wird ein neues Hundsfeld erblicken".12

Auch die fiir Polen so wichtige, aber verkannte Potenz des
Kosakentums ist in die Lieder einbezogen worden. Nach einer
kurzen Erwdhnung des ersten Kosakenhetmans Ostafi im Liede

von Zygmunt I.,5: "Und Du, der Du mit kleiner Heeresmacht

die Tataren durch wilde, unwegsame Lande verfolgtest, tapfe-~
rer Ostafi, PFihrer der Zaporozer!" driickt der Dichter in
knappen, klaren, dafiir aber umso eindrucksvolleren Worten

das ganze Problem dieses zum Staat im Staate gewordene Phéd-
nomens aus: "Unsre Habgier und unmenschlichen Strafen em-
pérten das tapfere Volk der Kosaken und der listige Chmiel-
nicki rachte sich gesichert durch das Biindnis mit den Tataren".
"Obwohl denkwiirdig gewonnen, ldschte die Schlacht bei Be-
resteczko den Schandfleck der Pilawcer nicht aus, noch rachte
sich die kampfbereite Jugend fiir den Tod des Hetman," Jan
Kazimierz 2-3. Gemeint ist die grosse Schlacht bei Berestecz-
ko vom Jahre 1651, in der es Jan Kazimierz endlich gelang, den
mit den Tataren verbiindeten Kosakenhetman Chmielnicki 2zu schla-
gen. Die Polen konnten aber diesen Sieg nicht ausnutzen, da

12 Zitiert bei Tarnowski, l.c. IV, S.94.
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das uneinig gewordene allgemeine Aufgebot sich aufloste. So-
mnit konnte auch der Tod des in der Schlacht bei den Gelben
Wassern 1648 gefallenen Hetman Potocki nicht gerdacht werden.
An keiner anderen Stelle hat Niemcewicz so offene und harte
Kritik an seinem eigenen Volk geiibt. Daher sind diese bei-
den Stellen in einem Werk, das doch ausschliesslich der Ver-
herrlichung der Vergangenheit Polens dienen sollte, sehr be-
merkenswert. In diesen Zusammenhang (dritte Strophe) gehdrt
auch die a.,0, erwdhnte Zeile "Da entziindete sich Gottes Zorn
an uns", hier eingefiigt, um den Fluch der bosen Tat besonders
stark hervortreten zu lassen. An das Lied von Jan Kazimierz
schliesgst sich dann die Duma von Stefan Potocki, dem Hetmans-
sohn, an, in deren Mittelpunkt der Kosakenaufstand und die
verlorene Schlacht bei den Gelben Wassern steht. Aber hier
geht es nicht in erster Linie um den politischen oder histo-
rischen Wert der militarischen Unternehmungen, sondern Niem-
cewicz will an Hand dieses im Volke {iberlieferten Kampfés

die ritterliche Tugend polnischer Midnner hervorheben. Das
gilt ganz besonders fiir das Lied von Stefan Czarniecki. Auch
hier wdhlt Niemcewicz die Kriege mit Chmel'nyc'kyj und den
Kosaken als Hintergrund, auf dem sich das Schicksal des tapfe-
ren Szlachcicen abspielt, der beweist, dass man auch ohne
Feldherrnwiirde zu Ruhm und Ehren gelangen kann: "Aber der Pole
san, dass man auch ohne PFeldherrnstab siegen und Ruhm erwerben
kann". Ausserdem aber bringt der Autor noch zum Ausdruck, wie
Erfolg oder Misserfolg bei den Polen, sowohl bei den Soldaten
- und das ist hier der Fall - als auch bei dem ganzen Volk,
von guten Pilhrern abhdngig ist: "Der Sieg, den Unsern so si-
cher, geht durch den Tod des jungen PFiihrers verloren, Mut wan-
delt sich in tiefe Trauer.." Stefan Potocki 13. Die erste
Strophe des Liedes von Stefan Batory lautet:

"Die Geschichte und das eindeutige Bild der stdndigen Siege
unter Stefan lehren uns, was Polen vermag, wenn ein tapferer
Konig Pithrer und Herr zu sein versteht."
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Und das Lied von Zygmunt I. hat in der ersten Strophe fol-
gende Verse: "Der Himmel ... wollte ... beweisen, dass der
Pole auf dem Weg des Ruhmes ist, wenn er von einem tapferen
und rechtschaffenen Manne regiert wird." Das sind wiederum
Beweise eines fiir Niemcewicz kennzeichnenden Zuges: er spricht
und schreibt von der Vergangenheit, meint aber damit die Ge-
genwart. Der Autor niitzt hier die gilinstige Gelegenheit, sei=e
ne politischen Ideen zu popularisieren und gleichzeitig histo-
risch zu untermauern: namlich die Forderung nach einem starken
Konigtum und der Nachweis fiir dessen tatsdchliche Notwendig-
keit in Polen.

Wenn'auch in ungleich geringerem Masse, tridgt der Autor in
den Spiewy den innenpolitischen Ereignissen Rechnung. Eines
der wichtigsten Kapitel daraus ist die Union mit Litauen.
Inrer Bedeutung entspricht eine verhdltnismissig kontinuier-
liche Darstellung der polnisch-litauischen Beziehungen, die
schon unter Wiadyszaw tokietek ihren Anfang nahmen. Dieser
Konig vermdhlte seinen Sohn Kazimierz mit der Tochter Gedy-
mins von Litauen, Die Enkelin Kazimierz's des Grossen ver-
wandelte dann diese lockere dynastische Verbindung in eine
politische Personalunion. Wenn Niemcewicz in dem Lied von
der Konigin Hedwig dieser die Entscheidung zu dem fiir Polens
Geschichte so bedeutungsschweren Schritt iiberlidssty; so wird
er damit nur den Auffassungen des Volkes gerecht, in dessen
Uberlieferung die Kdnigin Jadwiga als leuchtendes Beispiel
fir frauliche Schénheit, politische Klugheit und persdnlichen
Mut lebendig ist. Dariiber vergisst der Autor aber nicht die
eigentlichen Ideologen dieser Verbindung, als deren Verkdrpe-
rung wohl Ziemowit, der First von Masowien, anzusehen ist,
der nach dem Auftreten von Jagielio von seinen eigenen An-
spriichen auf die Hand der Konigin Hedwig zugunsten Jagiez2os
mit folgenden verantwortungsbewussten Worten zuriicktritt:

"Ich filirchte keine Drohungen, ich warte nicht bis zur
Absage;
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Genug fiir einen Piasten, wenn Polen gliicklich ist,
Heirate Jagie22o, ich verzichte auf meine Rechte."
Hedwig 9.

Von der Belohnung, die der polnische Adel fiir seine Unter-
stiitzung Jagiei2os bei der Werbung um Hedwig von diesem als
"Herrn und Pfleger des Kdnigreiches Polen" in einem Privileg
erhalten hat, das Jagiei2o dann nach seiner Krdnung in
Korczyn bestatigte, berichtet Niemcewicz allerdings nichts.
Dafiir aber werden in den Prosaerlduterungen diese Privile-
gien erwdhnt, die Jagie22o gezwungen war, dem Adel zu gewdh-
ren, insbesondere auch das letzte auf dem Sejm von Jedlna
1430, mit dessen Hilfe Jagie2zlo die Nachfolge seines Sohnes
aus dritter Ehe sicherstellen musste und das dem Adel die Un-
verletzlichkeit der Person garantierte. Im Anschluss an die-
sen Bericht dussert sich Niemcewicz: "Die Pflicht des Histo-
rikers erlaubte es nicht, die Fehler Jagieiios zu verschwei-
gen, die Dankbarkeit des Polen spornt dazu an, sie soweit wie
moglich zu entschuldigen und zu bagatellisieren".13 Nur in
dem Liede von Heinrich Valois, wo in den ersten Strophen ein
kurzer Rilckblick auf die Jagiellonenzeit geworfen wird, er-
wdhnt der Autor die gerade unter diesen Herrschern, besonders
aber von Wiadysiaw Jagieiio gewdhrten Privilegien: "Jeder
erinnerte sich der verliehenen Freiheiten". Henryk waleziusz 2.

Auch die Spannungen zwischen Wizadysiaw und Witold verschweigt
der Autor, wahrscheinlich, um die Einheit Polen-Litauen im
Bewusstsein des Volkes auf keinen Fall in Frage zu gtellen.

In diesem Sinne miissen auch.die Strophen 2-5 des Liedes von
Wiadysiaw Warneficzyk gewertet werden, in denen von der Zunei-
gung Witolds zu dem Sohne Jagieilos die Rede ist. Damit soll
die Verbundenheit der beiden Vilker unterstrichen werden, und
zwar in einer fiir die Zeit kennzeichnenden sentimentalen Weise.
Der dem Dichter dabei unterlaufene Fehler in der Angape des

T — — T ———— ———— ———

13 Niemcewicz, J.U., Spiewy historyczne. Paryz 1868.1I, S.18.
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Alters von Wiadyslaw Warnefhczyk beim Tode Witolds - Witold 33
starb schon 1429 - ist, da von keiner politischen Bedeutung,
wohl nur eine Vereinfachung, denn der Dichter berichtet vom
Tode des Oheims und des Vaters in einem Satz:

"Aber der Prinz zdhlte kaum zwolf Jahre
Als er Witold verlor und nach des Vaters Tode
den Thron erbte."

In dem folgenden Lied von Kazimierz Jagielloficzyk wird das
Verhdltnis Polen-Litauen nur oberflédchlich angedeutet. Niem-
cewicz wird der Bedeutung dieses Konigs durchaus nicht ge-
recht, wenn er sagt: "Er stellte Litauen iiber alles". Zivier
dagegen kommt 2zu dem Schluss: "Bei aller Vorliebe, welche der
in Litauen aufgewachseﬁe Kazimierz fiir die unermesslichen,
wildreichen Wadlder dieses Landes hatte und Zeit seines Lebens
behielt, war seine Politik mehr von den polnischen als von

den litauischen Interessen bestimmt“.l4

Und in der Cambridge
History of Poland wird darauf hingewiesen, dass die Litauer
aus Furcht vor Benachteiligung (Wolhynien, Podolien) gegen
eine Wahl Jan Kazimierz's zum Koénig von Polen waren, Jan
Kazimierz selbst aber sowohl seine Stellung in Litauen be-
halten als auch Konig von Polen werden wollte: "He therefore
pursued a policy of deliberate procrastination".15 Weder in
dem Liede von Jan Albrycht noch in den Erl&uterungen dazu wird
die 1499 zwischen Polen und Litauen getroffene Vereinbarung
erwdhnt, in Zukunft nur mit gegenseitigem Wissen und Uberein-
stimmung den Herrscher 2zu wdhlen, was dann auch nach dem Tode
Jan Albrychts bei der Wahl seines Bruders Alexander verwirk-
licht wurde. Von nun an blieben beide lLadnder vereint, wie es
der Wahlreichstag bestimmt hatte. Niemcewicz berichtet dar-
liber nur in einem Satz: "Konig Alexander ilibernahm im gegen-
seitigen Einverstédndnis nach dem Bruder die Lasten der Regie-
rung." Das polnisch-litauische Verhaltnis wurde gekront durch
die Union von Lublin im Jahre 1569, die das Werk Sigismund

—— — o — - — T —————

l4 Zivier, E., I.c. S. 87
15 Cambridge History of Poland, I, S.240.
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Augusts war. Auch Niemcewicz sieht hierin die bedeutendste
Leistung des letzten Jagiellonen und widmeitdem denkwiirdigen
Reichstag, dem ersten wirklich gemeinsamen polnisch-litaui-
schen, das ganze Lied.

Wie weit Litauer und Polen sich schon als ein Volk fiihlten
bzw. wie weit die Litauer schon zu Polen geworden waren,
mochte Niemcewicz in zwei Liedern zeigen. In der Duma von
Michael Glifhski ldsst er diesen von sich selbst als Polen
sprechen, nachdem vorher in derselben Strophe von den "brii-
derlichen" Wappen die Rede gewesen war:

"Oh ewige Schade! Oh traurige Erinnerung!

Der Anblick der briiderlichen Adler und Reiter
konnte mein grausames Herz nicht erweichen;
zwischen den rasenden Reihen der fremden Heere,
leider! ich, ein Pole, bekampfte die Polen!'"

Um diese blutsmdssige Verschmelzung zu versinnbildlichen,
hat Niemcewicz das Schicksal des Piirsten Ostrogski heraus-
gegriffen und gestaltet. Er spricht es zwar nicht aus, aper
schon aus den Anwerkungen im Anschluss an das Lied ist die
Absicht 2zu erkennen. Dort wird von der Herkunft der Fiirsten
Ostrogski berichtet, deren mit Litauen und der Rus' gemein-
sames Wappen der First Konstanty Ostrogski als erster ableg-
te, weil er nach der schrecklichen Gefangenschaft in Moskau
nichts mehr mit den Feinden des Vaterlandes gemein haben
wollte., Die Vorfahren des Konstanty Ostrogski hatten erst
nach langem Widerstand die polnischen Konige als ihre Herren
anerkannt. Zu der politischen Einheit gehorte nach Niemce-
wicz's Auffassung auch die religidse, d.h. der gemeinsame
Glaube, Zur Bestdtigung dessen fiigt der Autor in den Anmer-
kungen auch einen kurzen Hinweis iiber das weitere Schicksal
der Familie Ostrogski hinzu, um in diesem Zusammenhang be-
richten zu kdnnen, dass einer der letzten Sprossen, Anna
Ostrogska, die Gemahlin des Hetman Chodkiewicz, ebenso sehr
der romischen Kirche verbunden war, wie ihre Ahnen ihr hart-
nackig Widerstand geleistet hatten. Um die Vorstellung von
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Polen als einer geistigen Einheit nicht zu zerstoren, hat
Niemcewicz offenbar auch die Erwdhnung der Reformation, die
ja aus Polen, ohne politische Spuren 2zu hinterlassen, sehr
schnell wieder verschwunden war, in den Liedern vollig ver-
mieden, von ihren Auswirkungen aber in den Anmerkungen be-
richtet., Die Haltung’des Autors zu Kirche und Religion
tiberhaupt ist in den Spiewy, im Gegensatz zu seinen Tage-
biichern, eine durchaus positive. Hier wird die Einheit von
Staat und Kirche unterstrichen und die ethische Bedeutung
der Kirche fiir Volk und Staat anerkannt. Der begte Ausdruck
fiir diese Einstellung ist das Lied von Bolestaw Smialy, des-
sen Mord an dem Bischof Stanisiaw Niemcewicz rein vom kirch-
lichen Standpunkt, d.h. vom religids-moralischen aus beur-
teilt:

"Die Riickkehr nach Polen setzt der entfesselten Begierde,
die alles beleidigt, keine Grenzen.

Bischof Staniszaw, inmitten der Geistlichkeit,

wirft die Fehler vor und droht mit dem Bann;

Bolesiaw émia&y unterdriickt seinen Arger kaum,

er verbirgt seinen Groll, aber bereitet die Rache vor.

Als bald darauf in Skaika der heilige Kaplan

Gott vor dem Altar sein Opfer darbringt,

Pdllt eine wiitende Schar Hoflinge im Auftrag des Konigs
Mit gezogener Waffe in die Kirche ein:

Dreimal schlagen sie zu, aber eine geheimnisvolle Macht
streckt dreimal die Verwegenen zur Erde.

Boleszaw, im Zorn kein Mass kennend,
vollbringt unerschrocken die Rache."

Diese Deutung der Handlungsweise des Konigs ist durchaus
umstritten, zumal Gallus, der berufenste Chronist, sich

liber die Vorgeschichte Schweigen auferlegt. Ausserdem be-
richtet er nur von einer Verstiimmelung des Bischofs, nicht
von einer Ermordung, und tadelt Bolestaw, dass er den Verrat,
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den der Bischof an ihm geiibt habe, auf solche Weise gerdcht
hdtte. Die Darstellung in der Cambridge History of Poland
spricht von einem kéniglichen Gerichtshof, dem auch das
Haupt der Kirche angehdrte, der 1079 den Bischof Staniszaw
wegen Verrat am Konig zum Verlust seiner Glieder verurteilte.
Das Urteil wurde dann am 11, April vollstreckt. "Die zeit-
genossische offentliche Meinung hat das als niedrige Rache
des gesalbten Konigs gegen den gesalbten Bischof angesehen,
der dennoch des Verrats schuldig war. Wahrscheinlich war
auch eine deutsch-bohmische Intrige im Spiel, um den ge-
fahrlichen Konig loszuwerden. Spdtere Legenden berichten,
dass der Konig gleich darauf das Land habe verlassen miissen.
Es scheint jedoch, dass trotz eines gewissen Zusammenhangs
zwischen dem Tod des Bischofs und der Revolte gegen Bolesiaw,
die zu seiner Flucht fiihrte, diese Revolte dennoch nicht
sofort ausbrach und der Kénig seine Position noch fir eine
gewisse Zeit halten konnte, bevor er kurz ver seinem Tode,
1081 oder 1082, ausser Landes gehen musste, Die genannten
Umstdnde der tragischen Ereignisse des Jahres 1079, die Re-
volte und die Rolle, die Bolestaw, Hermann und Stanisizaw da-
bei gespielt haben, bleiben ein ungelostes Geheimnis."16
Nicht einmal Th. Glemma17 nimmt eindeutig fir den Bischof
Stellung: "Der seeleneifrige Oberhirte zog sich den Unwillen
des jdhzornigen Bolesiaw II. zu und wurde (wie iliberliefert
wird, in der St.Michaelskirche vor den Toren Krakaus beim
heiligen Messopfer) getdtet. Ursache und Umstdnde sind seit
Wojciechowski (Szkice historyczne XI wieku, Warszawa® 1925
und W sprawie §w, Stanistawa biskupa, Krakéw? 1926) umstrit-
ten. Erst zur Zeit der von den Krakauer Bischdfen Ivo und
Prandota betriebenen Kanonisation 1253 schrieb ein Dominika-

16 Cambridge History of Poland, I, S, 41f.
17 In Buchberger's Lexikon fiir Theologie und Kirche.
Freiburg, 1930ff, IX, S. 774.
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nermdonch die sog. Vita maior, die viel Legendarisches ent-
halt. Eine andere Vita verfasste Diugosz." 1In seinem Lied
hat sich also Niemcewicz bel der Charakterisierung dieses
Konigs wiederum ‘an die volkstiimliche lverlieferung gehalten,
die ihren Ursprung zweifellos in den Legenden hat und den
Bischof Stanisiaw als Nationalheiligen verehrt. Trotzdem
aber hat sich auch hier eine, wenn auch nur leise Kritik an
der Einmischung Roms und dem bedingungslosen, der Kirche von
den Polen entgegengebrachten Gehorsam eingeschlichen:

"Vor dem Vatikan das Knie beugend,
Verleugnete der Pole den eigenen Herrn." Bolesiaw Smialy 10.

Eine ahnliche Stellurignahme enthalten die Anmerkungen, wo

es von dem Bischof heisst, dass er sich mehr vom priesterli-
chen Eifer leiten liess, als dass er auf die demn Monafchen
angeborene Lebhaftigkeit geachtet hatte,

Eine positive Haltung zur Religion zeigt auch das Lied von

dem Fiirsten Ostrogski, den der Gang ins Gotteshaus und sein
Gebet vor den Hdschern des Zaren rettet. Auch diese Episode
muss auf volkstiimlicher Uberlieferung beruhen, denn Niemcewicz,
der sonst in den Anmerkungen sehr of die Chronisten zitiert,
weist in diesem Falle nur darauf hin, dass sich der im Lied
geschilderte Vorgang tatsachlich zugetragen habe, ohne aber
die Quelle zu nennen.

Dieselbe Haltung kommt in dem Liede von Wiadysiaw Jagieizio

zum Ausdruck:

"Die in gottesladsterlichen Irrtiimern befangenen Litauer
brachten ihre Opfer den falschen Gottern dar,

als Jagiello kam, um sein geliebtes Volk

den wahren Glauben Christi zu lehren:

er zerstorte die Gotzenbilder; wo heidnische Bauten waren,
errichtete er Tempel und Altdare des Herrn."
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Die Reihe der wichtigen innenpolitischen Ereignisse (von der
Union mit Litauen abgesehen) wird mit dem Bericht aus der
Regierungszeit Kazimierz des Grossen eréffnet. Im Mittel-
punkt dieses Liedes steht das Statut von WiSlica, das auch
schon in dem Drama "Kazimierz Wielki" behandelt worden war.
Als nichstes wird dann der Sejm von Petrikau erwdahnt, von
dem schon in anderem Zusammenhang die Rede war. Als einzi-
ges Resultat weiss der Autor nur zu berichten, dass auf die-
sem Sejm zum ersten Male die Abgesandten aller Provinzen
versammelt waren, Im Zusammenhang mit Kénig Alexander wird
auf den Beschluss des SeJjms von Radom hingewiesen, die Le-
gislative allein in die Hdnde dieser Institution zu legen.
Die Konigswahl - in den épiewy sind die Lebensbilder von
sieben Wahlkonigen enthalten - wird in finf Liedern be-
schrieben, am ausfiihrlichsten in dem von Michael Korybut,
weil von diesem Konig nicht viel mehr zu berichten war,

aber hauptsdchlich wohl - wie es der Autor selbst ausdriickt
- weil: "Durch die Liebe des Volkes oder ein gliickliches

Los allein die Wahl Michaels eine wirkliche Wahl war",

Auch Ansatze zur Beriicksichtigung der Kulturgeschichte sind
schon in den Spiewy zu beobachten; wenn auch nur sehr be-
scheidenen Ausmasses, sind sie doch erwdhnenswert. In er-
ster Linie beziehen sie sich auf Kleidung und Sitten. So
soll z.B, das Lied von Zawisza Czarny Kenntnis von den
Brduchen der damaligen Ritterschaft geben und das Lied von
Jan Tarnowski ein Bild von den Zeremonien vermitteln, mit
denen das polnische Volk seine Heerfiihrer beisetzte. Aber
auch den heidnischen Bréduchen widmet der Autor im Liede von
Piast drei Strophen, in denen er von der feierlichen Aufnah-
me des altesten Sohnes in die Gemeinschaft der Erwachsenen,
versinnbildlicht durch den ersten Haarschnitt (postrzysyny),
erzdhlt., Die Grossen aus Kunst und Wissenschaft dagegen
werden nur mit kurzen Bemerkungen erwidhnt:

"Als alles blilhte, alles vom Ruhm gekrdnt ist,

gab Kopernikus der Welt neue Gesetze." Kazimierz Jagiello

13
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Mit der Erwdhnung Kopernikus' in dem Liede von Kazimierz
Jagiezioficzyk, der von 1447-1492 regierte, ist dem Autor
ein kleiner Fehler unterlaufen, denn Kopernikus begann
sein Werk erst 1515 zu schreiben.

Bei der Schilderung der Epoche Zygmunts 1. werden nach den
siegreichen Feldherren auch die am Hofe des Ktnigs lebenden
Dichter erwdhnt:

"Ein Schwarm grosser Mianner umgibt den Herrscher,

Tomicki steht am Staatsruder,

mit dem Kennzeichen der Klugheit bestimmt er die Gesetze;
auf der lieblichen Leier des Ovid

rilhrt Janicki mit wehmiitigem Reim;

Jan Kochanowski lasst sich mit frohlichem Gesang
¥e:nehmen." Zygmunt I. 7.

Diese Zeilen sind in zweifacher Beziehung bemerkenswert.
Einmal wegen der Vorverlegung von Kochanowskis Wirken bei
Hofe in die Regierungszeit Zygmunts I., als Kochanowski,

1530 geboren, noch die Schule besuchte (er trat erst 1564

in den Hofdienst). 2Zweckhafte Uberlegungen diirften Niemce-
wicz dazu veranlasst haben, Da er gerade beim Aufzdhlen be-
rihmter Manner und ihrer Taten war, hat er Kochanowski auch
in diesen Zusammenhang hineingenommen. Ausserdem aber hidtte
der Dichter in das folgende Lied von Zygmunt August, wie
Niemcewicz es mit dem Reichstag von Lublin als dem alleinigen
Ort der Handlung aufgebaut hatte, gar nicht hineingepasst.

So mechanisch diese Erkldrung erscheint,..sie entspricht doch
dem ganzen Aufbau der Lieder, wie spater noch festzustellen
sein wird. Fir die Beurteilung des Kiinstlers Niemcewicz
aber kann man aus den oben zitierten Zeilen schliessen, wie
wenig Niemcewicz Dichter war und dass er sich vor allem
selbst nicht als solcher fiihlte. Wie wiare es sonst zu er-
klaren, dass er fiir Janicki, den ersten poeta laureatus, und
Kochanowski, die doch nicht nur seine grossen Vorginger warea,
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sondern ihm vor allem hatten Vorbilder sein miissen, nur ei-
nen diirftigen Satz ilibrig hat, der im Falle Kochanowskis als
"frohlicher Sanger" auch noch ein vdllig falsches Bild ver-
mittelt, Schliesslich ist der Dichter aus Czarny Las nicht
wegen seiner Praszki, sondern vor allem wegen der Treny und
des Psalters beriihmt.

In zwel Strophen trédgt Niemcewicz den kulturellen Bemiihungen
Stefan Batorys Rechnung und hebt die aktive Rolle des KOnigs
hervor:

"Gleich nach Beendigung der verbissenen Kampfe

befasst er sich mit anderen Aufgaben:

er belebt die Wissenschaften, erlasst heilige Gesetze
und untermauert das Gliick des Reiches,

In der Hauptstadt Litauens....
erklang der Gesang der neun Musen
zu Ehren des den Wissenschaften geneigten Mannes."

Ahnliches berichtet der Autor von dem Ratgeber und Freund des
Kénigs, von dem Kanzler Jan Zamoyski. Auch dieses Lied
klingt aus mit einer Aufzdhlung seiner kulturellen Leistungen
und der Beteuerung, dass die dankbaren Musen seine lobenswer-
ten Tugenden und Taten nicht in Vergessenheit geraten lassen
werden.

Die Erwdhnung von Skargas Beredsamkeit schliesslich soll
dazu beitragen, die Zeiten Zygmunts III. in der Erinnerung
des Volkes etwas rithmlicher erscheinen 2zu lassen.

Der geschichtliche Zusammenhang ist in der ersten Hdlfte der
Sammlung, wie der Historiker Lelewel beméngelte, nicht gewahrt
worden. Das mag einmal daran liegen, dass fiir die frithen Zei-
ten die Nachrichten zum Teil recht diirftig sind, zum anderen
aber Niemcewicz gerade die Zeitraume auslédsst, die von staat-
licher Zerrissenheit und Uneinigkeit gekennzeichnet sind.

Ziel dieser Lieder aber sollte sein, die "ruhmreichen Epochen"
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zu besingen, Aus der friihen Zeit sind keine Heldengestal-
ten vorhanden, die entweder geschichtlich oder auf Grund
volkstiimlicher Uberlieferung geeignet wiren, in einem Hel-
denlied dargestellt zu werden. Um die Liicke nicht allzu
gross werden zu lassen, musste der Autor z.B. die senti-
mentale und recht naive Geschichte von Leszek, seiner Mut-
ter Helena und dem getreuen Goworek einfiigen. Und Leszek
war weder ein Held noch ein Konig, sondern nur einer der
vielen Teilfiirsten. An seiner Lebensgeschichte jedoch
konnte Niemcewicz seine moralischen Belehrungen illustrie-
ren. Auch die Bezeichnung Piast's als Kdnig ist geschicht-
lich unhaltbar, man kann sie aber insofern gelten lassen,
als sie Ausdruck eines nicht unberechtigten Stolzes auf
die Bodenstdndigkeit des ersten polnischen Herrscherge-
schlechts sein soll.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass den dusseren Er-
scheinungen der polnischen Geschichte in Einzelschilderungen
oder in chronikartigen Aufziahlungen, besonders was die krie-
gerischen Ereignisse anbelangt, durchaus Rechnung getragen
wird, wdhrend die innenpolitischen, die Union mit Litauen
ausgenommen, und kulturellen Geschehnisse nur gestreift
werden. Umwdlzende Erscheinungen auf diesem Gebiet, wie die
erstmalige Verwendung der polnischen Sprache in der Literatur,
finden keinerlei Erwdahnung, und das Goldene Zeitalter der
polnischen Literatur tut Niemcewicz mit der Nennung zweier
Namen ab., Von einem Versuch, grosse geschichtliche Zusam-
menhidnge darzustel}en oder gar zu deuten, kann keine Rede
sein. Die in den Spiewy enthaltene Darstellung entspricht
aber ganz und gar den im Volke iiberlieferten Vorstellungen
von der eigenen Vergangenheit und den von Niemcewicz
vorzugsweise benutzten Quellen.
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2) Die Quellen zur Geschichte Polens in den Spiewy historyczne

In der Vorrede fiihrt Niemcewicz selbst an, woher er sein
Wissen entnommen hat: aus Chroniken, Wappenbiichern, Lebens-
ldufen berihmter Manner, also nur aus sekundédren Quellqn.

An Hand von PFussnoten und Zitaten in den Anmerkungen ist
auch feststellbar, auf welche Chronisten bzw. Historiker
der Autor zuriickgegriffen hat. Wir finden die Namen von
Gallus, dem Polen seine erste Chronik verdankt und der be-
sonders fiir die Zeit des Kénigs Bolesiaw Krzywousty eine
wichtige und wegen seiner Aufrichtigkeit und Zivilcourage
auch glaubwiirdige Quelle ist; Wincenty Kadiubek, der erste,
polnische Autor aus der zweiten Hdlfte des 12, Jahrhunderts,
der Bischof von Krakau und ein sehr gebildeter Mann war,
Seine Chronik entstand auf Wunsch Kazimierz des Gerechten
und sollte die "Vortrefflichkeit der Vorfahren" hervorheben.
Dieser Wunsch seines Auftraggebers wurde dann auf Kosten
der Glaubwlirdigkeit erfillt. Hinzu kam das Bestreben des
Bischofs, die Jugend Vaterlandsliebe, Klugheit und Tugend

zu lehren. Sechshundert Jahre vor Niemcewicz ein anderer
polnischer Schriftsteller mit genau demselben Ziel! Charak-
teristisch fir den Kirchenfiirsten Kadiubek ist seine Uber-
zeugung von der Vormachtstellung der Kirche gegeniiber dem
Staat, die sich in der Art auswirkt, wie er die Gestalt
Bolesiaw émia&ys zeichnet, den er gewissermassen als eine
Ausgeburt der H6lle ansieht im Gegensatz zu dem Bischof
Stanisiaw, dem heiligen Martyrer. Es ist agzunehmen, dass
Niemcewicz sich bei dem Liede von Bolesiaw Smiaiy nicht nur
an die Legenden, sondern auch an die Chronik des Kadiubek
gehalten hat, die nicht nur im Mittelalter, sondern bis zum
Erscheinen der Geschichte Polens von Naruszewicz sehr bekannt
und geschidtzt war,

Ganz besonderes Ansehen nicht nur in Polen itberhaupt, sondern
bei Niemcewicz genoss offensichtlich die Chronik des Jan
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D2ugosz, des ersten polnischen Historiographen. Diugosz ist
bemerkenswert wegen seiner Quellenforschung, seiner schon an
den Humanismus erinnernden Heimatliebe und wegen seiner Be-
miihungen, die Quellen auch kritisch zu bewerten. Da es fiir
ihn als leichtgldubigen mittelalterlichen Menschen noch
schwer war, Wahrheit von Unwahrheit, Geriichte von Pakten zu
unterscheiden, enthidlt seine Chronik auch Heiligenlegenden
und Erzahlungen, die mit der historischen Wahrheit unverein-
bar sind., U.a. stammt auch die in dem Liede vom Piast ange-
fithrte Sage von Popiel von Diugosz, ebenso die Erscheinung
der Engel aus dem gleichen Lied. Daneben zeigt Diugosz be-
reits ein gewisses Bemiihen, Anldsse und Folgen der Erschei-
nungen herauszufinden und sie vor allem auch moralisch aus-
zuwerten, wie es spater z.B, Woronicz tat: Strafen fiir be-
gangene Siinden, Belohnung fiir erworbene Verdienste. Im Liede
von Leszek Bialy bewertet Niemcewicz auch die Handlung seines
Helden in diesem Sinne: "Reichlich belohnte der Himmel diesen
Edelmut, soviel Tapferkeit." Mit diesem Masstab gemessen,wird
auch Wadyslaw Warnehczyk, dessen Tod gewissermassen als die
Folge des "treuebriichigen Kampfes"™ anzusehen ist. Niemcewicz
fusst mit diesem Bericht von dem Vertragsbruch offensichtlich
auf Diugosz, der auch, im Gegensatz zur modernen Forschung,
von einem den Tiirken gegebenen Eid berichtet, den Wiadyszaw
durch die Wiederaufnahme des Kampfes bei Warna gebrochen hidtte.
In der Cambridge History heisst es aber: "Through the enthu-
siasm of Cesarini a bold invasion of the Balkans in 1443,
under Hunyadi and the King, was partially successful, and
could be concluded in the next year by a ten year's peace

on favourable terms for Hungary. Unhappilly, Cesarini persuad-
ed the King to rejekt the offer und repeat the invasion."1
Aus grosser Liebe zu Polen und der katholischen Kirche hat
Dlugosz sogar manchmal absichtlich die Dinge verdreht oder
auch verschwiegen, wie im Falle der Christianisierung Litau-
ens. In seiner Chronik erwdhnt er mit keinem Wort, dass

1 The Cambridge History of Poland, I., S. 239.




90046803

65

Litauen z.T. schon vor 1386 nach dstlichem Ritus christiani-
siert worden war, wohl um das ganze Verdienst daran der
katholischen Kirche und Polen zukommen zu lassen. Dieselbe
Darstellung gibt auch Niemcewicz in der ersten Strophe des
Liedes von Wizadysiaw Jagieiio:

"Die in gotteslasterlichen Irrtimern verblendeten Litauer
brachten die Opfer falschen Gottern dar,

als Jagiet2o kam, um sein geliebtes Volk

den wahren Glauben Christi zu lehren.."

Eindeutig auf Dtugosz beruht die Schilderung der sSchlacht bei
Grunwald, die der Chronist nach dem Bericht eines Augenzeugen,
namlich seines Vaters, der an diesem Kampfe teilgenommen hatte,
beschreiben konnt. Auch den Zweikampf zwischen dem ersten
Jagiellonen und einem Ordensritter hat Niemcewicz von Diugosz
iibernommen.2

Weiterhin hat sich Niemcewicz aus Diugosz auch die durch
dessen enges Verhdltnis zu 2Zbigniew Ole$nicki, dem offenen
Gegner Kazimierz Jagielloficzyks, beeinflusste negative Cha-
rakterisierung dieses Konigs angeeignet und ist so dem Ver-
dienst dieses Herrschers nicht gerecht geworden.,

Fir die Zeit bis zur Regierung Kazimierz's IV. greift Niem-
cewicz vorzugsweise auf Diugosz und Marcin Kromer zuriick.
Kromers "O Pochodzeniu i Czynach Polakdw" ist aber eigent-
lich nichts weiter als ein umgearbeiteter Diugosz. Nur sel-
ten zitiert wird die Chronik des jiingeren Zeitgenossen von
Diugosz, das Maciej z Miechowa - Miechowita, dafiir aber umso
mehr des Marcin Bielski "Dzieje w Koronie Polskiej", die je-
doch in ihrem Polen betreffenden Teil nicht auf Eigenleistun-
gen des Verfassers, sondern hauptsiachlich auf dem Werk des
Miechowita beruht und nur in den Berichten iiber einige Erleb-
nisse aus den letzten Regierungsjahren Zygmunts I. selbstidndig
ist. Kennzeichnend fiir Bielski ist, dass er nicht kritisch

———— — —— — . —— —— T — . T ————

2 Siehe auch Cambridge History of Poland, I, S. 214,
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war, dass ihm alles Gedruckte wahr erschien. PFiir die Zeit
der Regierung Zygmunts I. und seines Sohnes Zygmunt August
bediente sich Niemcewicz hauptsdchlich der Schrift von
tukasz Gbrnicki "Dzieje w Koronie Polskiej",als historische
Quelle nicht so wertvoll wie als literarisches Werk, da der
Autor lediglich das erzdhlt, was er selbst sah oder hidrte.
Weit besgser sind die "Rocznike" von Orzechowski, dessen
"Jycie Hetmana Jana Tarnowskiego" Niemcewicz zu dem Liede
ifiber diesen Heerfilhrer herangezogen hat. Pir das Leben

des Kanzlers Zamoyski gab es bereits zu Niemcewicz's Zeiten
zwel Darstellungen, und zwar eine aus dem Jahre 1775 von
Franciszek Bohomolec, von der Niemcewicz sagt, sie ware
eigentlich nur eine Ubersetzung der von Hajdenstajn, Zamoyskis
Sekretar, und die andere aus dem Jahre 1785 von Stanisiaw
Staszic. Offenbar aber hat sich Niemcewicz in erster Linie
an die erste Darstellung gehalten.

Fir die weiteren Lieder gibt Niemcewicz dann so gut wie gar
keine Quellen mehr an, er spricht immer nur von "zeitge-
ndssischen Geschichtsschreibern" (bwczesne dziejopisarze).
Seine eigenen Zeitgenossen hat der Autor der épiewy offen-
sichtlich nur selten zu Rate gezogen. Fir die ersten Lie-
der zitiert Niemcewicz einige Male die Stellungname von
Lelewel bzw, Naruséewicz, wenn es sich um historisch nicht
einwandfrei nachgewiesene Dinge hangelt, wie z.B. in einer
rfussnote zu dem Liede von Bolesiaw Smial2y, in dem vom Grabe
ges Konigs im Kloster Ossa die Rede istY "Das Grabmal Bolesiaw
Smiatys ist erdichtet, da, wie Martin Gallus schreibt, die-
ser Konig in Ungarn gestorben ist. Siehe J. Lelewel".3
vieser letzte Hinweis auf Lelewel bei einem Zitat von Gallus
ldsst die Vermutung zu, dass Niemcewicz einen grossen Teil
seines Wissens von den Chronisten aus den Zitaten bei Naru-
szewicz, Lelewel und Bandtke geschdpft hat. Das scheint
auch insofern naheliegend, als die dem Autor zur Verfiigung

——————— i ———— ———

3 Niemcewicz, J.U., Spiewy historyczne. Paryz 1868. S. 8.
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gtehende Zeit viel zu kurz war, um all diese Chroniken und
Berichte durchzuarbeiten, wenn man bedenkt, dass die mei-
sten Lieder in den Jahren 1809/1810 entstanden sind, unmit-
telbar nach der Riickkehr des Autors aus Amerika, er also
keine grossen Vorarbeiten hat machen kdnnen. In diese Rich-
tung kdnnte auch die zweite Fussnote 2zu den Anmerkungen des
Liedes von Piast weisen, wo es heisst: "Bischof Naruszewicz
und Bandtke haben in ihrer Sammlung von der polnischen Ge-.
schichte mit grosser Arbeit, Ausfithrlichkeit und Vernunft
uns das alles auseinandergesetzt, was unsere und fremde
frihe Chronisten von den Slaven und den Anfidngen unseres
Volkes gesagt haben. Ich habe oft mit grossem Nutzen die
Sammlungen beider 2zu Rate gezogen.“4

Auch Niemcewicz's Biograph, PRiirst Czartoryski, ausserte sich
zu dieser Frage und stellte fest, dass der Autor "nicht im-
mer aus zeitgendssischen Quellen" geschopft habe.5

Dafir hat sich Niemcewicz aber bemiiht, in den Prosaanmer-
kungen soweit als mdglich eine objektive Haltung einzuneh-
men und der geschichtlichen Wahrheit den ihr gebiihrenden
ersten Platz einzuraumen. PFir eine fir das Volk bestimmte
Liedersammlung aber mussten ihm die alten Chroniken weit
brauchbarer erscheinen, schon weil sie zum grossen Teil noch
mit der im Volke lebendigen Uberlieferung iibereinstimmten.,
Um nur ein Beispiel herauszugreifen, sei auf das Lied von
Kazimierz 1. hingewiesen. 1In der offiziellen polnischen Ge-
schichtsschreibung wird er der Erneuerer genannt (Odnowiciel).
Niemcewicz aber zieht es wvor, ihn der Sage entsprechend als
Kazimierz den Monch mit der dazugehdrigen Legende darzustel-
len. Dass er sich dieser Diskrepanz bewusst war, geht aus
der rFussnote zur letzten Strophe hervor, in der es heisst:
"Die Angaben und Beweise, die im Kloster Tyniecki aufbewahrt
werden: dass Kazimierz Ménch war, werden von B. Naruszewicz
und J. Lelewel ausfiihrlich widerlegt."6

4 Niemcewicz,J,U., Spiewy historyczne, Pary% 1868. S. 8.
5 Czartoryski,Adam,,Zywot Jul.U.Niemcewicza.Paris 1860, S.168.
6 Niemcewicz,J.U., Spiewy historyczne. Paryz 1868, S. 21.
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Das sichere Gefiihl des geborenen Publizisten, der Niemce-
wicz im eigentlichen Sinne war, liess ihn erkennen, dass,
sollten seine Lieder tatsdchlich zum Volksgut werden, mit
dessen Hilfe die eigene Geschichte auch der grossen Masse
vertraut wird, sie der traditionellen Uberlieferung nicht
widersprechen diirfen.
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III. Die sprachlichen und kiinstlerischen Mittel
der Darstellung

1) Die Spiewy und ihr Verhdltnis zur Ballade

Wiewohl die Uberzeugung von dem geringen kiinstlerischen Wert
der épiewy unbestritten ist, erscheint es in diesem Zusam-'
menhang, der Feststellung der in diesen Liedern ausgedriick-
ten Geschichtsauffassung des Autors, doch notwendig, eine
Untersuchung iiber die kiimstlerischen Mittel anzustellen,

mit deren Hilfe Niemcewicz die wichtigsten Ereignisse der
Vergangenheit einpridgsam gestaltet hat, so dass sie fast
hundert Jahre lang ihren Einfluss auf das Volk nicht verlo-
ren haben,

Niemcewicz wdahlte hierfiir die von ihm von der Ballade ‘ab-
geleitete Form des historischen Liedes,

Niemcewicz hat einen grossen Teil seiner Arbeit (u.a. Dumen,
Reisetagebiicher, der historische Roman "Jan z Teczyna") der
Erneuerung der polnischen Literatur gewidmet. Den "o0ld bal-
lads" der englischen Literatur hiatte man nur Marchen und Lie-
der des Volkes gegeniiberstellen kdonnen. Dazu war aber am
Anfang des 19. Jahrhunderts in Polen die Zeit noch nicht reif.
Einen Ersatz dafiir schuf Niemcewicz mit den Dumen. Bruch-
nalski gibt die fiir die polnischen Verhdltnisse kennzeichnen-
den Unterschiede in den Bezeichnungen fir derartige Dichtun-
gen folgendermassen an:

Duma: Thema aus dem tdglichen Leben mit traurigem Ende.
Powie&é: Dasselbe, aber heiter, scherzhaft.

Duma historyczna oder Spiew historyczny: Grosses Geschehen
oder grosse Tat aus der Geschichte des Volkes.

In der Einleitung zu den épiewy nimmt Niemcewicz selbst aus-
filhrlich zu dem Problem der Benennung Stellung: "Allein der
Titel der historischen Lieder bezeichnet eine Art der Dichtung,
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die hoher steht als die gewthnlichen Lieder und dem Schrei-
benden die Verpflichtung auferlegt, sich an die Wahrheit

zu halten und ihm damit die vorziliglichste Triebfeder in
der Poesie iiberhaupt, die Phantasie, nimmt." Aus dem fol-
genden Satz ist zu entnehmen, was Niemcewicz zu den wich-
tigsten Ziigen der Duma z&dhlt: "In zwei Liedern, die ich in
meiner Jugend geschrieben habe, von Z8ikiewski und Stefan
Potocki, habe ich neben den Mut die Liebe eingefiigt; sie
ist gewiss von der Tapferkeit nicht zu trennen; aber es
schien mir nicht dienlich zu sein, sie des ¢6fteren in Lie-
dern zu wiederholen, die der Wahrheit, der Vaterlandsliebe
und dem wirklichen, nicht erdichteten Ruhme unserer Vorfah-
ren gewidmemsind."1
Da Niemcewicz aber kein Theoretiker der Kunst war, hat er
sich nur ganz selten diesbeziiglich gedussert und aus "#sthe-
tischen Prinzipien nie ein Lebensproblem gemacht".2 Trotz-
dem ist er zum Initiator einer neuen polnischen Poesie ge-
worden, was aus der Zahl seiner Nachahmer 2zu ersehen ist,
die sich hauptsdchiich der Bezeichnung "Duma" fir die Bal-
ladendichtung bedienen. Ignacy Gbrski hat festgestellt,
dass vpn achtundfiinfzig Balladen aus der Zeit vor Mickiewic:z
(ohne die von Niemcewicz) 24 den Titel "Duma® fiihren.3

Aber die Leser und auch die Kritiker sind sich dieser Neu-
erung kaum bewusst geworden, da sich bei Niemcewic# neue und
traditionelle Ziige leicht und ungezwungen ineinander fligten.
Wie zwanglos diese Vermischung der alten und neuen Elemente
vor sich gegangen und auch vom Publikum und von den Kriti-
kern aufgenommen worden ist, dafiir sind die Dumen von Michai
Glifiski, 262kiewski, Potocki und die Lieder von Tarnowski
und Ostrogski die besten Beweise. EKajetan KoZmian hob in
seinem Bericht an das Towarzystwo Przyjacib2 Nauk gerade

’
1 J.U., Niemcewicz, Spiewy historyczne. Pary% 1868.S.V.
3 giggggf, Juliusz, Przyczynki do dziejbdw romantizmu w
Pamietnik Literacki, Rocznik 19, S. 21.
3 Gbrski, Ignacy. Ballada polska przed Mickiewiczem. Prace
historyczno-literackie, Nr.15, S.51.
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diese Lieder als vorbildlich hervor, da sie den Prinzipien
der klassischen Poetik in jeder Weise entsprachen. Die Ein-
heit des Ortes ist in allen diesen Gedichten gewahrt:
Glifiski - Kerker, Zb6izkiewski - Schlachtfeld von Cecora,
Tarnowski - Beisetzung, Ostrogski - Krankenbett von Rewerasy
Nur die Duma von Stefan Potocki spielt sich erst nach eini-
gen einleitenden Strophen, die aber schon Hinweise auf den
Ort der Handlung geben, auf dem Schlachtfeld bei den Gelben
Wassern ab. Auch die 2zeitliche Einheit ist allen Liedern
eigen, ebenso die Einheit der Handlung. In seiner eingehen-
den Untersuchung weist Ko%mian auf den vortrefflichen Aufbau
dieser Gedichte hin und nennt sie als Beispiel dafiir, wie
die Sammlung insgesamt hdtte sein sollen.4 In seiner Begei-
sterung ist ihm aber gar nicht klar geworden, welch revolu-
tiondre - jedenfalls fiir einen Pseudoklagsizisten - Elemente
in ihnen enthalten sind. Jankowski zieht daraus den berech-
tigten Schluss, dass der Kampf der Klassiker und Romantiker
mehr ein Kampf um Worte, um Kodzes, Definitionen und Regeln
als um die Wirklichkeit der Kunst gewesen 3ei.5 Eine Bestéd-
tigung dieser Ansicht ist die Ausserung Paul van Tieghem's:
"Ainsi presquetoutes les formes de la littérature d'imagination.
que cultivait 1'Age classique pouvaient &tre modifiées dans '
un sens conforme 4 des besoins nouveaux, animées d'un esprit
nouveau, pour répondre 4 de nouvelles aspirations."6

Das eigentliche Strukturelement der Ballade, die Darstellung
nur einer selbstandigen Episode, ist nur in sechzehn der
dreiunddreissig Lieder zu erkennen. Eine Erklarung dafiir
liegt in dem besonderen Zweck der Lieder, der es nicht er-
laubte, in diesem engen Rahmen einer Liedersammlung fiir das
Volk in jedem Lied nur ein Geschehen festzuhalten. Wo dies
aber doch der Fall ist, handelt es sich immer um eine, wie

4 Siehe auch Seite

5 Jankowski,Wladysiaw, Geneza i dzieje ”Spiewbw Historycz-
nych" Niemcewicza. Pamigtnik Literacki, Rocznik IX, S8.52.

6 van Tieghem, Paul, Le romantisme dans la littérature
europbenne, Paris 1948, S.21.
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Wolfgang Kayser es nennt, "schicksalhafte Begegnung", das

Kennzeichen der Ballade.'

Als Beispiele wiaren die Begeg-
nung Piast's mit den Engeln zu nennen oder aber die Boles-
2aw Krzywoustys mit Heinrich V., Hedwig-Jaéiello, Leszek
Biazy-Goworek u.a.m. (Diese angefiihrten "schicksalhaften
Begegnungen" beziehen sich naturgemdss nicht ausschliess-
lich auf den "Helden", sondern auch auf das Schicksal Po-
lens). Bemerkenswert ist, dass in den ersten Liedern, die
Ereignisse aus der friihen Vergangenheit zum Inhalt haben,
dieses Merkmal wesentlich starker hervortritt als in den
spateren Liedern, wo es z,T. sogar ganz verschwunden ist.
Das diirfte damit zusammenhéngen, dass aus den friihen Zei-
ten nur einzelne Ereignisse bekannt und iiberliefert sind,
wahrend die Nachrichten mit der Anndherung an die Gegen-
wart verstindlicherweise immer vielfdltiger und vollstan-
diger werden. Das Nebeneinander mehrerer Ereignisse in
einem Lied - nur in den wenigsten Fdllen kdnnte man von
einer mehrstridngigen Fabel sprechen - beeintrachtigt den
Wert der Lieder ungemein. Denn nur selten kann der Inhalt
derartig zusammengesetzter Lieder einem Hauptgedanken un-
tergeordnet sein. 1In der Duma von Stefan Potocki dagegen
kann man von einer Aufteilung der Fabel in mehrere Strange
sprechen (weil eine Fabel klar zu erkennen ist): Kosaken-
kriege im allgemeinen, Vater-Schn Verhaltnis, Stefan-Elz-
bieta und Kosakenkriege im besonderen, die‘letzten beiden
konsequent zu Ende gefiihrt; sie sind aber einem Hauptgedan-
ken unterstellt: dem des ritterlichen Heldentums. Und wenn
Niemcewicz auch hier nicht ganz auf die Belehrung verzichten
kann: "Mdge die Erinnerung an frilhere Heldentaten in Euch
das Verlangen nach Ruhm erwecken", so liberwiegt doch die Ab-
sicht, im Leser Mitgefiilhl mit dem jungen Ritter und Begei-
sterung filir sein Heldentum wachzurufen. Aber seine wohl leb-
hafte, jedoch stets vom Verstand beherrschte Phantasie und

T Kayseg, Wolfgang, Das literarische Kunstwerk. Bern 1948,
S. 356.
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die niichterne Sprache des Rationalisten haben die lyrischen
Elemente nicht zur Geltung kommen lassen, im Gegensatz zu
den von Niemcewicz aus dem Englischen iibertragenen (Alondzo
i Helena, Cief Eweliny) bzw. originellen Balladen. Niemce-
wicz hat diesen Mangel auch selbst empfunden und sich ge-
wissermassen dafir entschuldigt: "Der Dichter-Historiker
berichtet nur das, was war: die Geschichte der Menschheit
ist selten poetisch."8 Niemcewicz verkennt aber, dass das
Poetische nicht vom Stoff, vom Inhalt abhdngt, sondern von
der Art und Weise, wie dieser Stoff gestaltet und in eine
kilnstlerische Form gefasst wird, wie die Dumen von Michak
glihski und Stefan Potocki zeigen. Beide sind aber vor den
Spiewy entstanden. Von den Liedern der Sammlung weisen das
von Piast und der Trauergesang flir den Fiirsten Poniatowski
den grossten Stimmungsgehalt auf, der dem ganzen Liede nicht
zuletzt mit Hilfe der eindrucksvollen Sprache eine lyrische
Note verleiht. 1In den ilibrigen Liedern sind Versuche 2zu er-
kennen, Stimmung mit Hilfe dich?erischer Bilder hervorzurufen.
Das Wesen dieser Bilder in den Spiewy ist aber in den mei-
sten Fillen der epische Vergleich, so dass sie keinen Stim-
mungsgehalt schaffen konnten. Von einiger Ausdruckskraft
ist die Schilderung Boleszaw Chrobrys: "Wie ein verwundeter
Lowe, die blutunterlaufenen Pupillen rollend, sich auf das
dreiste Tier stiirzt, so kampft Chrobry"”. Die Kraft dieses
Bildeés aber reicht nicht aus, um bis an das Ende des Liedes
wirksam zu bleiben. Das gleiche gilt fiir die Schilderung
des Schlachtfeldes: "Schon breitet die Nacht ihre traurigen
Schatten aus, nur der Lirm der Krieger ist zu hdren, hier
und da auflodernde Flammen der Lagerfeuer, dabei standen
die Krieger, um von den Miihen der langen Kampfe auszuruhen,
gestiitzt auf die Schilde und sprachen von den Ereignissen
der Schlacht. Der Mond, ab und zu aus den Wolken hervorkom-
mend, zeigte die Opfer der entsetzlichen Schlacht"., Diese

8 Niemcewicz,J.U., Spiewy Historyczne. Paryz 1868, S.V.
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Schilderung kann wohl im Leser einen fliichtigen Eindruck von
Trauer und Schmerz erwecken, aber eben nur einen fliichtigen
Eindruck, kein anhaltendes Gestimmtsein. Das ist das Schick-
sal aller lyrischen Ziige dieser Liedersammlung iiberhaupt.

In den épiewy steht die epische Breite im Vordergrund und
das Gefiihlsmoment im Hintergrund, im Gegensatz zum Wesen der
Ballade. Aber in den historischen Liedern und Dumen hatte
sich Niemcewicz ja eine ganz andere Aufgabe gestellt als in
den Balladen: er wollte "alles, was der Erinnerung wert ist",
ih Rahmen des Liedes vorbringen.

Neben dem epischen und lyrischen Element hat die Ballade auch
dramatischen Charakter, der z.B. durch starke Gegensidtze her-
vorgehoben werden kann. Dieses Mittel wird von Niemcewicz
hdufig angewandt, z.B. in der Gegeniiberstellung von Wiadys-
2aw Jagieizo und dem Ritterorden. Die zweite Strophe um-
reisst diesen Gegensatz auf sehr geschickte Weise:

"Und wo die Fluten der Wilija fliessen,

Empfing das Volk, in weissen Gewandern in Reihen ver-
sammelt

Mit der Taufe Erleuchtung und Erldsung;

Als wdhrend des heiligen Zeremoniells der Priester
Boten berichten, dass der verraterische Orden

Mit Peuer und Schwert die polnischen Lande verwiistet."

In der Gegeniiberstellung des anmassenden Ordensmeisters mit
dem tapferen und edlen Wiadysizaw, der auch in dem toten
Herausforderer den tapferen Gegner zu ehren weiss, ist eine
ganz besonders wirkungsvolle dramatische Gestaltung erzielt
worden. Mit derselben Wirkung hat Niemcewicz den Gegensatz
2wischen Heinrich von Valois und dem polnischen Edelmann
Jan von T¢czyfiski gestaltet. Diese Art der Dramatisierung
findet sich in kleinerem Ausmass in sehr vielen Liedern,
z.B. Zawisza Czarny-Kaiser Sigismund, Kazimierz Jagiellof-
czyk - der verwundete Ritter. Ein weiteres wirksames Mittel
zur Dramatisierung ist die direkte Rede. Auch von ihr macht
der Autor sehr viel Gebrauch, dern nur vier Lieder weisen
iberhaupt keine unmittelbare Rede auf.
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Trotz dieser zweifellos haufig vgrkommendbn dramatisieren-
den Elemente sind die Dumen und Spiewy doch keine kleinen
Dramen, wie es Kajetan Kofmian gern gesehen hitte, sondern
sie gehdren in erster Linie der Epik an, denn in ihnen sind
nicht "die Personen und ihre Handlungen das Massgebende der
Gestaltung" (XKayser), sondern das Geschehen steht eindeutig
im Vordergrund.

2) Strophe, Reim, Metrum und Rhythmus

Im Aausseren Bau der épiewy historyczne hat sich Niemcewicz
offensichtlich am Volkslied bzw. der Ballade orientiert,
denn sowohl die Dumen wie die Lieder sind ausnahmslos stro-~
phisch ("Der Bau der guten Ballade ist immer strophisch"l),
und zwar bewegt sich die Zahl der Strophen zwischen zwolf
und dreiundzwanzig, der Durchschnitt liegt bei fiinfzehn.
Die meisten Strophen haben entweder sechs oder vier Zeilen,
nur zwei Lieder sind achtzeilig. Lieder mit gleicher Stro-
phenzahl haben in den meisten Fiallen auch gleichen Strophen-
bau: Alle Lieder mit zwolf Strophen z.B. haben sechszeili-
gen Strophenbau, diejenigen mit dreiundzwanzig Strophen
vierzeiligen u.s.f. Auch die vierzeilige Volksliedstrophe,
deren Kennzeichen der Wechsel zwischen drei- und vierhebi-
gen Versen ist, hat Niemcewicz in einigen Liedern verwandt
(Stefan Batory, Kazimierz Mnich, Karol Chodkiewicz, z.T.
auch in den Liedern von Wiadysiaw IV. und Jan Kazimierz).
Ziemlich mechanisch kann augh die Gliederung der Strophen
durch den Reim genannt werden. Alle Vierzeiler haben das
Reimschema abab, die Achtzeiler ababcdecd, widhrend bei den
sechszeiligen Strophen das Schema ababcc fiir einen krafti-
geren Abschluss sorgt. Eine Ausnahme macht die Duma von

1 Wilhelm Scholz, Ballade und Drama. In: Gedanken zum Drama.
Miinchen 1905, Zitiert bei Ignacy Gérski, l.c. S. 59.
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262kiewski, denn das Reimschema wechselt hier einige Male:
die erste Strophe hat umschliessenden Reim, die zweite Kreuz-
reim, die dritte Strophe Paarreim, die vierte und fiinfte
wieder Kreuzrefm, die sechste umschliessenden Reim und die
letzten sieben Strophen sind dann einheitlich im Kreuzreim,
Dieser Wechsel kann nur in Vers drei und vier der zwilften
Strophe mit einer Ausdruckssteigerung in Zusammenhang ge-
bracht werden:

"Krbdlu! narodzie wolny i potesny!

Wiodeé rbd carbw nieszczesny lecz me2ny,
Przyjm go nie jako chluby widowisko,
Lecz jak odmiennej fortuny igrzysko."

(O Konig! Du freies und mdchtiges Volk!

Ich filhre Euch das unglilickliche aber tapfere Geschlecht
der Zaren zu

Empfangt es nicht wie ein Schauspiel des Ruhmes
Sondern wie das Schauspiel des wandelbaren Gliickes.)

Damit soll der Gegensatz bzw, die leicht verwischbare Grenze
zwischen beiden Phédnomenen hervorgehoben werden.

Um die Gliederung der Strophen aufzulockern, bedient sich
auch Niemcewicz des einfachsten Mittels, ndmlich des Zei-
lensprunges: "DzielnoScia swoja on mbg: byl poprawié/narbd,
pograton w swych wadach" (Stefan Batory 16); "Rzadko los
szczerych przyjacibd udziela/ temu, co ludom panuje" (Jan
Zamoyski 3).

Im Gegensatz zu den englischen und deutschen Balladen fehlt
in den polnischen Versionen vor Mickiewicz, also auch in
den Spiewy, der Refrain.

Nicht nur inhaltlich, auch formeil fallt der Rilckgriff des
Autors auf die literarische Tradition des 16.Jahrhunderts
ins Auge. Das ldsst sich schon beim Reim feststellen, der

als solcher entweder grammatischer bzw. morphologischer
St
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Gleichklang ist oder aber von der Bedeutung ausgeht, d.h.
er soll mnemotechnische Wirkung austiben und dariiber hinaus
die Assoziation verschiedenartiger Vorstel}ungen hervorru-
fen und verwirklichen., Wir finden in den Spiewy also nicht
nur Reim im Hinblick auf die Gleichheit des Klanges, son-
dern sehr oft auch im Hinblick auf die Gleichhelt des Aus-
druckswertes. 1Ist letzteres der Fall, dann entstammen die
Worte des Reims zum grtssten Tell der Sphédre moralischer
oder mit dieser in Zusammenhang stehender Begriffe, eine
Reimtechnik, die auch schon die polnischen Dichter des 16.
Jahrhunderts angewandt hatten und deren sich dann die Dich-
ter der Vorromantik vorzugsweise bedienten.2 Bel Niemce-
wicz sind sehr oft beide Arten des Gleichklanges miteinan-
der verbunden: panowaé - powodowat (Wzadyszaw Warnehczyk 6);
panowat - szanowat (Piast 24); potesnym - meinym (Leszek
Bialy 9); mesne - poteine (Hedwié 10); hordy - mordy (Za-
wisza Czarny 7); bmialy - wspanialy(W2adysiaw Warnehczyk 8);
wspomnienie - sumienie (Michal Glifiski 18); wigzienie -
cienie (Michaz Glifski 5); boju - znoju (Ostrogski 15);
bitwami - laurami (Ostrogski 5) und viele andere mehr, Mit
diesem Gleichklang wurde eine weltgehende Steigerung des
Ausdruckes erzielt., Das gleiche gilt fiir die ﬁesonders gern
im Reim angewandte Antithese: zwycieski - klgski (Jan Al-
brycht 13, 262kiewski 15); wiezienia - promienia {Ostrogski
5); uczony - znuzony (Ostrogski 23); cienie - promienie

(Jan III., 17, Potocki 15); panowat - hamowaé (Wiadyslaw
Warneficzyk 12); boju - pokoju (Potocki 4, W2adys2aw War-
nehczyk 13); rzadzié - blgdzié (Zygmunt III, 3); braterski

- morderski (Zygmunt III. 7). Diese Beispiele kionnen belie-
big vermehrt werden. Sie zeigen, dass Niemcewicz den Reim
vorwiegend auf die bedeutungsstarken Worte gelegt hat. Im
Gegensatz dazu treten diese Worte vor der Zasur nur selten
auf. Fdlle wie: juz czarne smierci/okry2y ja cienie (Glifiki
18) oder: gdzie Zb2kiewskiego/spotkat los okrutny, / jechai

L S ks e — T —— —— N W WP =y VP S W

2 Bruchnalski,Wilhelm, l.c. Rocznik IV, S, 19.
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Sieniawski/odwazny i smutny (Z6xkiewski 1) sind nur verein-
zelt,

Wihrend zu fast allen Zeiten der Dreizehnsilber der tradi-
tionelle Vers der polnischen epischen Dichtung war, hat
Niemcewicz in seinen historischen Dumen und Liedern fast
ausschliesslich den Elfsilber verwandt. Unter den dreiund-
dreissig lLiedern sind nur drei Achtsilber, von den restlichen
dreissig sind zehn reine Elfsilber, fiinf sapphische Strophen,
wdhrend in dreizehn Liedern elf- und achtsilbige Verse ab-
wechseln. Bruchnalski spricht vom Elfsilber als der epischen
Form der polnischen Yormomantik. Auch Mickiewicz hat sich
seiner in seiner vorromantischen Zeit vorzugsweise bedient.
Der Achtsilber dagegen ist in allen neuzeitlichen Poesien

die gebrauchlichste PForm,der Gedankenlyrik. Diese Art der
Anwendung trifft aber bei den drei Liedern nur bedingt zu,
weil in ihnen (Leszek Bialy, Kazimierz Wielki, Stefan Po-
tocki) erzdhlende und reflektierende Elemende vermischt sind.

In den épiewy handelt es sich also um isometrische, meta-
bolische Strophen, deren stlbenzdahlendes Prinzip von Niemce-
wicz konsequent durchgefiihrt worden ist. Nur in einem ein-
zigen Falle stehen statt acht Silben neun (Stefan Czarniecki
4), und das ohne ersichtlichen Zwang.

Die Zeilen enden ausnahmslos weiblich. Wie Gbrski fest-
stellt, gilt das fiir die polnische Ballage bis zu Mickiewicz
fiberhaupt.> Dadurch wird die Liedhaftigkeit der Gedichte
besonders betont. Auch der Anvers hat vor der Zasur weib-
lichen Schluss. Es finden sich wohl einsilbige Worte vor
der Zdsur, sie stehen aber nie unter dem Akzent.

Die Zisur liegt beim Elfsilber tradidionsgemdss nach der
finften Silbe, Eine Ausnahme macht nur Vers drei der ersten
Strophe des Liedes von Kazimierz Mnich: "Dr3a2 sasiad a
kmieé ora} pole 8miato." Bei der Teilung des Elfsilbers in
einen fiinfsilbigen Anvers und einen sechssilbigen Abvers

3 Gbrski, Ignacyg, l.c. S. 62.
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handelt es sich in den épiewy oft nur um eine rein visuelle
Zufriedenstellung der Forderung nach einer Ziasur, die den
Pseudoklassizisten jedoch vollkommen genﬁgte.4 Aber diese
mechanische Einhaltung der Zasur trug nicht wenig dazu bei,
die Lieder monoton erscheinen zu lassen. Diese Technik wirk-
te sich auch noch insofern nachteilig aus, als die Lieder

ja vertont wurden. Maria D»luska5 zitiert den Komponisten
Elsner mit seinem Hinweis auf die Duma von 262kiewski, in
der z.B. die erste Zeile der ersten Strophe die gedankliche
Trennung, wie gefordert, nach der fiinften Silbe hatte: "Za
szumnym Dniestrem, na cesorskim bionim..". Dementsprechend
wurde die Musik gesetzt. 1In der ersten Zeile der vierten
Strophe aber befindet sich die Zdsur sinngemidss bereits nach
der dritten Silbe: "Tak dumaz, alié¢ po bladym promieniu..",
so dass also Musik- und Versrhythmus nicht mehr iibereinstim-
men und die sinngemdss zusammengehodrenden Teile durch die
Pause in der Melodie auseinandergerissen werden. In den an-
deren Strophen finden sich noch mehrere derartige Beispiele
(10,12,18). 2Zur Erklarung ist aber in diesem Falle darauf
hinzuweisen, dass die Duma lange vor dem Plan der Spiewy
entstanden ist, eine Vertonung vom Dichter also nicht be-
riicksichtigt zu werden brauchte., Anders liegt der Fall in
den Liedern. Aber man stosst nur selten auf so krasse Fille,
in denen eine wirkliche Diskrepanz spiirbar wiirde. Dazu ge-
horten die erste Zeile der sechzehnten Strophe des Liedes
von Wiadysiaw Warneficzyk: "Na koniec tylu straty rozjatrzone",
wo also die gedankliche Pause nach der dritten Silbe, in

der ersten Strophe dagegen nach der fiinften Silbe steht,

Im Liede von Jan III.Sobieski gibt es neben den oben ange-
filhrten Beispielen auch noch zwei Strophen, in denen die
erste Zeile die Zasur nach der sechsten Silbe hat. Alle an-
deren Verstosse fallen nicht ins Gewicht, da die Melodie so

4 Diuska, Maria, Studia z historii i teorii wersyfikacji
polskiej. Krakbébw 1950, I.
5 Diuska, Maria, Prozodia jezyka polskiego. Krakbw 1947.
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verlduft, dass eine gedankliche Trennung, gleich an welcher
Stelle, iiberhaupt nicht spiirbar wird.

Die Zasur wird also in allen Versen syllabisch gesetzt.
-Trotzdem ist die Silbenz&hlung nicht das einzige metrische
Prinzip der Lieder und Dumen. Daneben sind schon Ansdtze
des episodischen Syllabotonismus vorhanden. Die Vertretun-
gen der Versfiisse befinden sich in diesem Falle in zwei Po-
sitionen, entweder am Ende als katalektischer Fuss oder im
Anvers., In den Elfgilbern wird der seghssilbige Abvers im
allgemeinen selten rhythmisiert. Die Spiewy weisen jedoch
auch schon einige Zeilen auf, die {iber die Zdsur hinweg
einen einheitlichen Verlauf nehmen:

August mu dajgc choragiew rozwita: [ _
JasnoSci Waszej-rzek2-dotad powierzam - /
To ksigstwo Pruskie, te¢ ziemig obfita, _ /

I na zngk ho2du tym mieczem uderzam. -

L
L
VAN
AN
A

[ N N N

W nagrode w2asnej i przodkdw twych cnoty é _
0d krbla twego przyjm ten 2ahcuch zioty. / _/ '/

L.
Der dreihebige Amphibrachys bestimmt die Strophe. Darauf
weisen nicht nur die Akzentgefiige, sondern vor allem auch
der Schluss der Zeilen hin. Da dem prosodischen Verlauf des
Polnischen entsprechend (Betonung der vorletzten Silbe) der
letzte Amphibrachys nie katalektisch sein kann - wenn man
wie Budzyk es verlangt, die Metren nur {ibereinstimmend mit
Akzent--oder Intonationsgefiige setzt6 - muss also in einem
gleichzeitig nach dem silbenzdhlenden Prinzip aufgebauten
Vers an irgendeiner Stelle entweder ein katalektischer Amphi-
brachys oder ein Trochdus bzw. Jambus stehen. FMir den kata-
lektischen Puss kdme dann, da der Schluss dafiir nicht in Be-
tracht kommt, nur noch der Anfang in Prage. In Versen aber,
die auch die Zdsur einhalten, ergibt sich noch die Méglich-
keit, einen Trochdus oder Jambus vor der Zasur einzubauen.

NI ISR
i

6 Budzyk, Kaz., Co to jest polski sylabotonizm? Pamietnik
Literacki, Roczmik XLVI, S. 123ff.
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Davon hat Niemcewicz in dem angefilhrten Beispiel in den Zei-
len zwei bis sechs Gebrauch gemacht, widhrend er die erste
Zeile mit einem katalektischen Amphibrachys beginnen ldsst,
Die letzte Strophe dagegen hat im Abvers an Stelle des zwei-
hebigen Amphibrachys einen dreihebigen Trochdus, der hier
offensichtlich dem besonderen Bedeutungsgehalt dieser Zeilen
Ausdruck verleihen soll.

Ein derart einheitlicher Verlauf einer ganzen Zeile und
Strophe ist aber sehr selten. In den meisten Fdllen ist
nur der Anvers rhythmisiert, wie das folgende Beispiel
zelgt:

-

Niebieskie oczy przyjeiy go mile,

Bo z dawna cnote tylko zwykiy cenit:

Po bojach siodkie przyszed2 pedzié chwile
I laur za mirtu gazazke zamienié.

|
i N I N N
[

|
NI
|

Es s8ind also je ein Amphibrachys und ein Trochdus verbunden.
Geht man aber davon aus, dass Amphibrachys und Daktylus bei-
de das Kennzeichen der zweisilbigen Senkung tragen und also
zusammengehdren und diese ganze Familie unter die metrische
Bezeichnung des Daktylus gebracht werden kann, dann steht
vor der 2isur jeweils ein katalektischer Daktylus.

Es gehdort zu den Besonderheiten des polnischen Syllabotonis-
mus, dass die erste Hebung an verschiedenen Stellen stehen
kann, wdhrend die weiteren Hebungen immer auf derselben

Silbe im Vers liegen miissen. Eine weitere logische Folge

aus der Vermischung zweier Prinzipien ist die Notwendigkeit,
in einem Vers unter Umstdnden mehrere Versfiisse nebepeinan—
derzustellen. Die am hdufigsten auftretenden Verbindungen in
den'épiewy sind Daktylus-Trochdus oder Amphibrachys-~Trochaus,
weil diese drei Metren dem prosodischen Verlauf der polnischen
Sprache am meisten entsprechen. Diese Feststellung berechtigt
dann auch zu der vor allem von Budzyk vertretenen Meinung,
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dass das Metrum mit dem Akzent- bzw. Intonationsgefiige liber-
einstimmen muss. Und wenn schon Wolfgang Kayser fiir das
Deutsche sagt: "Belauschen wir deutsche Verse mit zweisilbi-
ger Senkung, so hdren wir in den meisten PFadllen weder dakty-
lische noch anapadstische Worte und Wortgruppen, sondern
"amphibrachysche"7, um wieviel mehr gilt das dann erst fir
eine Sprache, deren Prosodie durch den festen Akzent be-
stimmt wird.

Aafschlussreich fiir die Beurteilung der nach dem Prinzip

des Syllabotonismus rhythmisierten Lieder des Niemcewicz
aber ist die Ausfilhrung Maria Diuskas iiber die nistorische
Entwicklung des Syllabotonismus in Polen. Nach einer kurzen
Bliite im 16. Jahrhundert (Kochanowski) geriet der Syllabo-
tonismus bei den Dichtern des Parnass in Vergessenheit. Da-
fiir nahmen sich die Tanzlieder - wir wiirden sagen Schnada-
hiipferl -, die Spott- und frivolen Lieder seiner an., Die-
seg Absinken in die niederen Gattungen der Literatur fiihrte
zu einer Art Disqualifikation fiir die hohere Dichtkunst.
Aber aus vielen Beispielen geht hervor, dass der Syllaboto-
nismus den Dichtern des Parnass nicht unbekannt war: sie ver-
wendeten ihn nédmlich immer an den Stellen, wo die Sprache
des gewdohnlichen Volkes nachgeahmt werden sollte. Mit ande-
ren Worten also, der Syllabotonismus war zu einem Element
der Volksdichtung geworden. Und das diirfte wohl fiir Niemce-
wicz Anlass genug gewesen sein, sich seiner in den épiewy
besonders zu bedienen.8 Leider hat sich Niemcewicz selbst
mit all diesen theoretischen Pragen wenig oder gar nicht
auseinandergesetzt. So ist es auch zu erkliren, dass darii-
ber von ihm selbst keinerlei Aufzeichnungen vorhanden sind.
Weder in seinen Briefen noch in den Tagebilichern befasst sich
Niemcewicz mit kiinstlerischen Proﬁlemen. Darum sind wir ge-

7 gayser, Wwolfgang, Kleine deutsche Versschule. Bern 1949,
. 33f.
8 Die ersten deutlichen Spuren d.Syllabotonismus bei Kra-
sicki; Hauptvertreter d.klass.S., Mickiewicz. Vgl.Dluska,
Maria, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej.II.
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zwungen, unsere Schliisse nur auf Grund seiner Werke als des
Ausdrucks seiner Gedanken und Empfindungen zu ziehen. Ein
kleiner Teil Ungewissheit wird uns dabei allerdings nie er-
spart bleiben.

Ein weiterer Hinweis auf die Ursache der Vorliebe Niemce-
wicz's fiir den Syllabotonismus diirfte in den Ausfiihrungen
Maria Diuskas zur expressiven Ausbeute des episodischen Syl-
labotonismus zu finden sein. Dieser episodische Syllaboto-
nismus brachte in die syllabischen lyrischen Verse ein mu-
sikalisches Element hinéin, das den lyrischen Ausdruck we-
sentlich zu steigern vermochte., Hinzu kommt noch ein ande-
rer Kunstgriff, ndmlich der des Kontrastes zwischen den in
bezug auf den Akzent regelmiassigen und unregelmédssigen Ver-
sen., Der expressive Wert des Syllabotonismus bewegt sich
also in zwei Richtungen: auf der Linie der Musikalitdt und
auf der Linie des Kontrastes. Hier diirfte es vor allem der
musikalische Ausdruckswert gewesen sein, der Niemcewicz den
Syllabotonismus gerade fiir die Spiewy so geeignet erschei-
nen liess.

Der rhythmische Ausdruckswert, der in diesem Prinzip mit
seinen vermischten Metren liegt, ist von Niemcewicz in der
Duma von Stefan Potocki am wirkungsvollsten herausgearbei-
tet worden.

Stuchajcie, rycerze miodzi, x % x/x2x 2 x/
Zalosnej lutni jeczenie; x & x/%xxx 2 x/
Niech w was chet do stawy rodzi xx2'x & x 2 x/
Dawnego mestwa wspomnienie. x2xkxx2x/
Siuchajcie, jak siawy wieniec, x &£ x/x & x 2 x'
Walczac w ojezybni obrouie txxkxx2x/
ZyskaZlodwazny mtodzieniec 2xx2xx %x/
1 w szlachetnym polegl zgonie. xx2x2x % x/
Juz Podola Zyzne niwy A x&x2xzx/
Chmielnicki hordy zalegal, xkx2xxz2x/
Juz gios matek przera%liwy x2kxxx % x/
W smutnych si¢ skalach rozlegai; x $xx2xz2x/
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Rzuca rolnik piug i rolg, 2xkx2x % x/
Wszedzie hote wioda branki, $x2x2y & x/
Pasterz woli i%¢ w niewolg, kx2x2x % x/
Niz odstapié swej kochanki. x kx2x & x/
Syt wieku, szcze8cia i szawy, x &k x'txx & x/
Miko2aj wojsku przywodzii: x&kx2xx2x/
Gdy jek ludu i mord krwawy xx $xx 2 4% x/
Do uszu jego dochodziz, xkx2xx2x
Westchnal i twarz mu sedziwg A x'x £ xx 2 x'
fez potok skropiz obfity, x 2 xXxx 2 x/
Wspomnia? na m2odo§& szczeSliwa 2 xx kxx22x'
I na wiek swbj nieuzyty. xx & 2xx2x/
A gdy si2a cheei zdradza, xx2x %kx2x/
Gdy grot z siabej pada dioni, x k2 x2x & x/
Syn cigika staro&é nagradza, $2x & xx2x/
Zdolny do konia i broni. Txxkxx % x/
Niechegtnie Potocki miody x&$xx2x 2 x!
Dni swoje trawiz w pokoju, kxx2xx % x/
Mestwo 2aczy2 do urody Ak x2xxx % x'
I drzat na wspomnienie boju. x & xxX2x % x/
"Synu! - rzeki hetman ze 2zami - 2 x/x 2 xx 2 x/
"Kraj twdj w cigtkiej jest potrzebie: % x'% x x x 2 x/
"I1d%, broh go twymi piersiami, ' x 2 xx 2 x/
"Bad% godnym przodkbdw i siebie. x 2 x'kxx % x/
"Wiedz, 2e w ka%dej Zycia dobie £'x £ x ¥ x & x!
"Dla ojczyzny tylko syjesz; xx kx2x 2 x/
"Ja szcze8liwy legng w grobie, kx2x2x2x/
"Gdy sig¢ ty chwala okryjesz." xx %% xx2x/

Zweil Kola bestimmen das Lied: x % x und das dynamische

X x & x2x % x, das immer dann erscheint, wenn die Hand-
lung vorangetrieben und verdichtet werden soll, wihrend
das erste Kolon Ausdruck fiir die Stimmung des Dichters bzw.
fir seine ﬁusserungen iberhaupt ist. Diese rhythmischen
Leitmotive unterstreichen zugleich wirkungsvoll die Bedeu-
tung der auf sie entfallenden Stellen innerhalb der Duma.
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Das erste Kolon, das in vielen Zeilen auf den ganzen Vers
ausgedehnt, x £ x x 2 x 2 x ergibt, mit der ersten ausge-
prdagten Hebung und den zwel schwdcheren Hetungen leitet ein
und schliesst auch mit der letzten Strophe ab. In den an-
deren Strophen tritt es immer dann auf, wenn ein ruhiger,
gleichsam beschaulicher Erzdhlton vom Dichter selbst ange-
schlagen wird, wie z.B. zu Beginn der dritten Strophe, wo
von dem alten Potocki die Rede ist, der "mit Jahren, Gliick
und Ruhm gesatiigt ist", oder in der vierten bzw. fiinften
Strophe, wo es vom jungen Potocki heisst, dass er seine Ta-
ge nur ungern in PFrieden verbracht habe, bzw. in der Auffor-
derung des Vaters an ihn, sich "seiner selbst und der Vor-
fahren wiirdig zu erweisen". Am Schluss des Liedes wird

dieser Rhythmus noch ausgepridgter verwirklicht als in der
ersten Strophe:

Spoczywaj, rycerzu, mile x & x'x 2 x'2 x!'
Migdzy cichym drzew tych cieniem; xxkx2x % x/
Niech ksiezyc giuchej mogile x$x2xx2x'
Przyjaznym Ewieci promieniem. x&x2xx %k x/
JeBli kiedy rycerz mesny 2x2x%kx &k x/
W tej sie tu znajdzie krainie.  xxXxx % x/
Spojrzawszy na grbb pote2ny, x2xx % x2x/
Niech, jak ty, walczy i ginie. 2x &' xx2x/

Auch das zweite Leitmotiv erscheint in der letzten Strophe
noch einmal, aber in abgeschwdchter Form, die Hebungen sind
nicht mehr so schwer wie in den anderen Strophen,

An diesem Beispiel wird deutlich, wie eng im polnischen Syl-
labotonismus Rhythmus und Metrum miteinander verbunden sind.
Das Phanomen des polnischen Syllabotonismus, dass verschie-
dene Versfiisse innerhalb einer Zeile nebeneinander stehen
konnen, fithrt zu einer eigenen rhythmischen Ausdruckskraft,
besonders splirbar an der hier aufgefiihrten Duma von Stefan
Potocki. Beide hier herausgestellten Kola sind in ihrer
fliessenden bzw. aufbauenden, dridngenden Wirkung nicht ohne
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die entsprechenden Metren Daktylus (Amphibrachys) bzw. Tro-
chdaus denkbar. Da es sich um einen Achtsilber handelt, kanr
nur der Trochidus oder Daktylus rein auftreten, widhrend der
Amphibrachys jeweils mit dem Troch3us, in seltenen Fdllen
auch mit dem Jambus verbunden sein wird. An welcher Stelle
dieser dann steht, auch das verleiht dem Rhythmus Qieder
eine besondere Wirkung.

Dieser enge Zusammenhang zwischen Metrum und Rhythmus be-
gingt den massgebenden Anteil des Rhythmus am Aufbau der
Spiewy.

3) Wortschatz, Syntax und rhetorische Figuren

Die historischen Lieder und Dumen lassen auf einen verhdlt-
nismassig grossen Wortschatz des Autors schliessen. Aber
immer bleiben die Worte in der niichternen Sphdre des auf-
kdrerischen Sprachgebrauchs. Trotz der Vielheit der dem
Autor zur Verfiigung stehenden Worte gelingt es nicht, sie

so abzutdnen, dass sie auch einen gewissen Stimmungswert er-
halten und iliber die sachliche Aussage hinaus zur Schaffung
einer bestimmten Atmosphare beitragen. Es sind immer die
gleichen Worte, ob sie nun von Piast oder fast tausend Jahre
gspater von Zamoyski gesprochen werden. Sehr deutlich ist
das an den grosstenteils charakterisierenden Adjektiven zu
beobachten: syn pierwotny 'erstgeborener Sohn' (W2ad.Warn.),
puklerze staliste 'stdhlerne Schilde', obce narody 'fremde
Vélker' (Kaz.Jag.l2), ciemny wawbz 'finstere Schlucht' (Jan
Albrycht 12) u.a.m. Selten sind die formelhaft verwendeten
wie skarby drogie 'teure Schitze' (Boles2aw Chrobry 13.Kaz.‘
Mnich 7), jezioro czyste (Piast 2). PFiir Lieder, die die ein-
zelnen Epochen der Geschichte char9kterisieren sollen, ist
der Gebrauch der Adjektiva in den Spiewy verhdltnismédssig
gering. Dafiir treten aber gewisse Adjektiva immer wieder au’,
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sowohl in Verbindung mit bestimmten Substantiva als auch

in Verbindung mit den verschiedenartigsten Begriffen. Dazu
gehort in erster Linie dzielny - tapfer, das in allen nur
mdglichen Zusammenstellungen erscheint: dzielny koA 'tapfe-
res Pferd', dzielny rotmistrz, dzielny wojownik '-Krieger',
dzielny rycerz '-Ritter', dzielny hetman und dzielny narbd
t-Volk'., Aber auch die Hand, die Siege, der Sturm auf die
Festung, die Waffen, die Paten und die Tugend werden mit
diesem Epitheton bedacht. Angefangen von Piast gibt es wohl
kaum ein Lied, in dem dieses Wort nicht wenigstens einmal
vorkdme. Fast ebenso oft ist das Wortchen Swietny 'glanzend)
rihmlich' anzutreffen, gleichfalls mit den verschiedensten
Begriffen verbunden: Swietna korona (Piast 23), Swietne go-
dy '-Feste' (W2ad. Warn.2, Wiad.IV. 1), Swietne poselstwo
'-Gesandtschaft' (Kaz. Jag. 12), Bwietne pole '-Feld' (Jan
Zamoyski 6), Swietne dzie2a bzw. czyny '~Taten' (Bolesiaw
Choobry 13 bzw. Stefan Batory 8). Um den Eindruck bei den
Lesern zu vertiefen und vor allem auch mit Riicksicht auf

das Volk bedient sich Niemcewicz vorzugsweise starker Epi-
theta. Der hdufige Gebrauch der Wirter okropny 'schreck-
lich' und okrutny 'grausam' kann als Beweis dafiir angesehen
werden. Auch diese beiden Wérter erscheinen in vielerlei
Zusammenstellungen: okropne kleski '~Ungliicke' (W2zad. Warn
10) Jan Albrycht 13), okropne straty '-Verluste' (Karol
Chodkiewicz 18), okropne poZogi '-Briande*' (w2ad. IV. 5,,
okropne mordy '-Morde' (Zawisza Czarny 7, Zygmunt III. 9),
okropna bitwa '-Schlacht' (W2ad. &okietek 2), okropne nie-
zgody '-Zwietracht' (Aleksander 2), okropny cief '~Schatten’,
okropny przyk2ad '-Beispiel' (Glifiski 1,17), okropne krzyki
'-Schreie' (Zygmunt III. 2); okrutny los '-Schicksal' {202~
kiewski 1), okrutne zdzierstwa '-Schindereien' (Kaz.Mnich 3),
Zu djeser Kategorie sind auch wspaniaty 'herrlich, grossar-
tig' oder srogi 'grausam' 2zu rechnen: wspaniade gmachy
'—-Gebdude' (Kaz. Wielki 7), wspaniaza stolica '-Hauptstadt'
(w2ad. Warn. 7), wspaniaie poselstwo '-Gesandtschaft' (eben-
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da 8), wspanialy czyn '-Tat' (Glifiski 15); srogie okowy
'-Fesseln' (Ostrogski 5), srogie Tatary (ebenda 8), sroga
zima '-Winter' (Tarnowski 1, Jan Kaz. 10), srogie przygody
'—_Abenteuer' (Micha? Korybut 8), Durch den stdndigen Ge-
brauch derart starker Epitheta ist aber eher das Gegenteil
erreicht worden, d.h. eine gewisse Abwertung des Bedeutungs-
gehaltes durch Uberbeanspruchung.

Dariiber hinaus ist eine Tendenz 2zu beobachten, bestimmte
Substantiva immer mit bestimmten Adjektiva zu verbinden:
Schlachten und Kémpfe werden immer als blutig dargestellt:
krwawy bdj (Bolesiaw Krzywousty 6, Stefan Potocki 10), krwa-
we bitwy (Leszek Bialy.S5, Wiad. Jag. 7, Kaz. Jag. 5). PFir
die Landschaften gitt es nur das Kennzeichen der PFruchtbar-
keit: 2yzne Morawy, zyzna Ru8 (Bolestaw Chrobry 5 u. 6),
Podola 2yzne niwy (Potocki 2). Alle Begriffe, die mit der
Kirche zusammenhidngen, sind heilig, Trauer und Schmerz sind
schwer, die Schilde stablern und die Grenzpfihle stets ei-
sern. Eine gewissermassen hypnotische Wirkung liegt in der
Charakterisjerung des polnischen Volkes, seiner Madnner und
Krieger, die in der Vergangenheit stets bewaffnet, mutig
und tapfer waren und es auch in der Gegenwart und Zukunft
sein sollen. Auch die Erbfeinde Polens werden in dieser
Weise charakterisiért, auch von ihnen schafft Niemcewicz
eine feststehende Vorstellung: Tiirken und Tataren sind wild,
roh und grausam, wdhrend die Rus', die Cechen und der Rit-
terorden als verrdterisch gekennzeichnet werden,

Auch die Adjektiva, mit deren Hilfe die wenigen Prauenge-
stalten geschildert werden, sind immer die gleichen, ob es
sich nun um die Frau von Piast, die Hofdamen der Konigin
Bona, die Gefangenen des Chmel'nyc'ky]j oder Elisabeth, die
Geliebte Stefan Potockis, handelt. Die Epitheta, die der
Konigin Hedwig beigegeben sind, heben diese iiber die ande-
ren Frauen hinaus: von ihr heisst es nicht, dass sie hiibsch
war, sondern schin und hold. In der Charakterisierung der
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Konige kann man Niemcewicz's Herrscherideal erblicken. Er
erwartet von einem polnischen Konig, dass er gerecht und kithn
(Leszek Bialy), gerecht und gut (Bolestaw Chrobry), médchtig
und kilhn (W2ad. Warn.) ist. Auch Polen und sein Volk haben
ihre festen Epitheta: tapfere Polen, das tapfere Geschlecht
Lechs oder aber das Geschlecht des Mars.

Die interessanteste Gruppe der Adjektiva sind zweifellos die
Farbvorstellungen. Sie zeigen, dass Niemcewicz dem Pseudo-
klassizismus doch schon entwachsen war, denn dessen Zeitge-
nossen hatten noch kein Empfigden weder fir Licht und Schat-
ten noch fiir Farben. In den Spiewy herrschen die Farben
schwarz und weiss vor, dann folgen gold, griin und blau. Rot
als solches erscheint nur einmal in der Verbindung mit weiss:
die weiss und roten Fdahnchen (Poniatowski 2), sonst nur in-
direkt als blutig. Auch in diesem Bereich macht sich der
Hang Niemcewicz's zur Typisierung bemerkbar: wenn die Farbe
von Kleidern iiberhaupt erwahnt wird, dann sind sie immer
weiss: biaze szaty '_Gewdnder' (Piast 14), bnieZne szaty
'schneeige Gewander' (Wxad. Jag. 2), $nieZne ubiory ‘'-Klei-
der' (W2ad. Lokietek 10). 1Ist von einer Prauenstirn oder.
~brust die Rede, dann wird sie als schneeweiss bezeichnet:
niezne 2ono (Stefan Batory 6), Sniezne czoio (Hedwig 22).
Diese Typisierung gewisser Begriffe und Vorstellungen und
nicht zuletzt auch der Gestalten, die durch die immer wie-
derkehrenden Epitheta erreicht wird, deutet auf (bewusste
oder unbewusste?) Anlehnung an die Volksdichtung, deren We-
sen durch einen gewissen Formelschatz geprdgt wird.

Wie wenig es Niemcewicz lag, seinen Gefiihlen Ausdruck zu
verleihen, kann daraus ersehen werden, dass in den épiewy
keine Deminutiva vorkommen, die ja "meist nicht die Klein-
heit des Gegenstandes bezeichnen, sondern in erster Linie
den Gefiihlsanteil des Sprechenden"l, in diesem Falle also
den des Autors. '

—————— — —— — T . G S —— —— —

1 Kayser, Wolfgang, Das sprachliche Kunstwerk. Bern 1948,
S. 109.
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Zum Wortschatz als solchem ist zu sagen, dass Niemcewicz
viele Ausdriicke und Redewendungen aus dem Sprachgebrauch
der Bewohner der ehemals litauischen, seit 1386 mit Polen
vereinigten Gebiete verwendet.2 Seine Tendenz in dem Tage-
buch iiber seine Reisen durch die polnischen Lande, in den
Bewohnern der Ukraine, Litauens und Rotrusslands das Bewusst-
sein wachzuhalten, dass sie trotz der Abtrennung dennoch zu
Polen gehoren, kdnnte ihn zum bewussten Gebrauch polnisch-
litauischer Worte und Formen veranlasst haben. Eine be~
sbndere kiinstlerische Wirkung hat Niemcewicz damit kaum er-
zielen wollen, denn in der Alternative polnische/litauisch-
polnische Form ist kein kiinstlerisches System zu erkennen.
Das Primidre diirfte in diesem Falle die Herkunft Niemcewicz's
aus den genannten Gebieten sein.

In diese Kategorie gehOren: pohaniec, poganiec, pogahcy:
Kleskamie pohahcbdbw rady poruszone (Kaz.Mnich. 8), gmachy
pogahski (W2ad. Jag. 1l). Ob die Form "pohahcy" eventuell

zu den Archaismen gehort, da sie von Kochanowski viel ge-
braucht wurde, ist schwer zu entscheiden. Recht zahlreich
treten bohater/bohatyr auf, in manchen Liedern sogar beide
Varianten gleichzeitig: powitaé bohatera und juz bwita
promiefi bohatyrskiej stawy (Karol Chodkiewicz 1 u. 2); %ona,
czczac bohatyra.. und ogladaé pragnie bohatera (Stefan Czar-
niecki 5 u., 6), Es iiberwiegt die Form bohatyr.

Aus dem polnisch-litauischen Sprachgebrauch stammt auch die
von Niemcewicz angewandte Bedeutung von Wortern, die im Pol-
nischen iiberhaupt nicht mehr gebraucht wurden oder einen Be-
deutungswandel erfahren haben. Uber diese Worter wird im
Zusammenhang mit den Archaismen noch zu sprechen sein. Wo
im Polnischen zwei Ausdriicke zur Verfiigung stehen, ein spe-
zifisch polnischer und ein gemeinslavischer, zieht Niemce-
wicz letzteren vor, wie ein Vergleich des Gebrauches von
obiok - chmura zeigt: ob2ok: Jan III.Sobieski 9, Stefan

2 Siehe dazu auch Gbrski, Konrad, l.c. S.207 ff.
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Potocki 11, Wiadysiaw kokietek 2; chmura: Krél Aleksander 5.

Soweit es bei den sich stdndig wiederholenden Erscheinungen
der polnischen Geschichte mdglich ist, hat Niemcewicz ver-
sucht, durch Anwendung von Synonyma den Stil vor Eintdnig-
keit zu bewahren. Wie aber schon an Hand der Adjektiva ge-
zeigt werden konnte, ist ihm das insofern nicht gelungen,
als er ja offensichtlich andrerseits auch die Absicht hatte,
feste Begriffe und Vorstellungen in seinen Lesern hervorzu-
rufen und zu verankern. Dadurch war er gezwungen, in den-
selben Situationen wieder und wieder dieselben Begriffe zu
verwenden. Wenn es sich dagegen um nebensidchliche Erschei-
nungen handelte, hat er in grosserem Masse auf Synonyma zu-
rickgegriffen, ohne jedoch damit eine feinere Bedeutungs-
differenzierung zu verbinden. Es handelt sich in den mei-
sten Fillen um eine Zweigliedrigkeit des Ausdrucks. In «_
einigen Liedern aber finden sich auch Beispiele fir eine
gewollte Synonymik, die eine Verstarkung des Ausdrucks her-
beifilhren sollte: "Jako przed swoim i krblem i panem
...lennicy bili kolanem" (Die Lehensleute neigten die Knie
vor ihm als ihrem Konig und Herrn. WZad. Warn. 7); "ktbrych
byt niegdys duma i ozdoba" (deren Schmuck und Zierde er
einst war. Poniatowski 4); "ze chrztem odbieraz S&wiat¥dboi
zbawienie" (mit der Taufe empfing es Erleuchtung und Erlo-
sung. Wiad. Jag. 1). In dem Vers aus Boleslaw Smialy haben
wir es sogar mit einer dreigliedrigen Form zu tun: "Wszedy
placz, trwoga i smutek niezmierny" (iiberall Weinen, Schmerz
und masslose Trauer).

Eine Vorrangstellung nehmen die Verba in den épiewy ein,
Zur Veranschaulichung, in wie weitgehendem Masse sie ver-

wendet werden, s0ll die vierzehnte Strophe des Liedes von
Piast dienen:

"Postaé ich niebian mieszkahcbw wskazuje:
Od barkbw bnieine skrzydia sie podnosza,
Biage ich szaty do ziemi zstepuja,
A ciemne w2osy woh luba roznosza
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(Ihre Gestalt weist auf Bewohner des Himmels hin:
von ihren Schultern ragen schneeige Fliigel empor,
ihre weissen Gewidnder steigen bis zur Erde hinunter,
und die dunklen Haare verbreiten einen holden Duft.)

An diesen Zeilen wird deutlich, welche Bedeutung der Autor
den Verba zumisst, verstiandlich insofern, als das Geschehen
die eigentliche Substanzschicht dieser Lieder ist. Als Be-
stdtigung dafiir kann das fast v0llige Fehlen des Konditio-
nals angesehen werden. Niemcewicz verwendet ihn nur dann,
wenn er seinen eigenen Reflexionen freien Lauf lasst, z.B.
was aus Polen hdtte werden konnen, wenn Stefan Batory nicht
go frilh gestorben wire (Stefan Batory 16).

Der Wunsch, nicht nur von den gebildeten Magnatenfamilien,
sondern auch und vor allem vom Volk - dazu ist in dieser
Zeit vor allem auch die wenig oder gar nicht gebildete
Szlachta zu zidhlen - verstanden zu werden, hat unseren Au-
tor offenbar veranlasst, sich eines leicht fasslichen und
einfachen Satzbaus zu hbedienen. Die kurzen nebengeordneten
Satze herrschen vor. Stellen, an denen man durch zu viel
untergeordnete Sdtze gezwungen wire, erst einmal zu konstru-
ieren, um die Art der Beziiglichkeit zu erfassen, sind sehr
selten, Man darf sich auch durch die unmotivierte Inter-
punktion des Autors nicht zu der Annahme verleiten lassen,
dass ein Satz, nur weil ein Komma oder Apostroph folgt, noch
nicht zu Ende wdre. Diese nebengeordneten Satze sind ein
Zeichen mehr fiir den volkstiimlichen Stil Niemcewicz's und
fiilr seinen inneren Abstand zu den Ereignissen. Aus dem gan-
zen Satzbau ist eine Tendenz zur Ordnung 2zu ersehen, die
klar erfassten Sachverhalte bauen sich regelmidssig aus Sub-
jekt, Priddikat und einer adverbiellen Bestimmung auf. Aber
auch die wenigen langen, untergeordneten Satze, deren Sinn
sich iiber mehrere Zeilen erstreckt - fiir die Ohren der
Pseudoklassizisten eine Qual, da so die Verse zur monoto-
nen Prosa wiirden - sind verstandlich und klar. Mit ihrer
Hilfe gewann Niemcewicz eine Mﬁglichkeit; mehrere Ereig-
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nisse und Bezogenheiten auf engstem Raum zusammenzudriangen
und ausserdem dem Ablauf des Geschehens einen wesentlich dy-
nami scheren Verlauf zu geben:

"A gdy po ojcu berZd odziedziczyi,
Henryk, co w Niemczech panowaz,
Pewien, %Ze tiumem najetych orszakbdw
Zastraszy dzielnych Polakbw,

Nie znajac, Jjak nam ohydna zniewaga,
0d Polski hoizdu wymaga."

(Und als er vom Vater das Szepter ererbte,

verlangte Heinrich, der in Deutschland herrschte,

gewiss, dass er mit den Scharen der Stldner

die Polen erschreckt,

nicht wissend, wie schédndlich fiir uns Beleidigungen sind,
von Polen die Huldigung.) (Boleszaw Krzywousty 4)

Die geschlossenen kurzen Sadtze sind auch ein Merkmal fiir
den Standort des Erzidhlers, sie sind gewissermassen dgs Er-
gebnis einer Erfahrung. Dieser Eindruck wird in den Spiewy
noch durch das hiaufig verwandte Prdsens historicum unter-
strichen, Die meisten Lieder beginnen mit dem Prateritum,
um dann plétzlich in das Prédsens iliberzugehen, Ein derarti-
ger Ubergang ins Prasens historicum, der nie von langer
Dauer ist, wirkt ausserordentlich belebend auf die sonst
ziemlich eintdnige Erzidhlung.

Das wirksamste Mittel in der Anwendung der Syntax liegt in
der Voranstellung des Genitivs, die ilibrigens auch der pol-
nischen Prosa und der Umgangssprache eigen ist. Die Bedeu-
tung des Wortes (im Genitiv) wird eindringlicher und eigen-
wertiger als in der glatten Figung der {iblichen Stellung,
wo das betreffende Wort gleichsam im Schatten des dazuge-
hdrigen Substantivs bleibt. Diese intensivierende Wirkung
fihrt genau genommen sogar zu einer kleinen Bedeutungsver-
schiebung; das nachgestellte Genitivobjekt gibt die Bezie-
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hung zwischen den beiden Substantiva an, wdhrend sie, vor-
angestellt, zugleich rdumliche Herkunft angibt. In der Nach-
stellung funktioniert sie nur logisch, in der Voranstellung
dagegen tréagt sie zur Schaffung einer bildhaften Gegenstidnd-
lichkeit bei.3 Diese Bedeutungsverstdarkung bei Niemcewicz
als den alleinigen Grund fiir die haufige (ca. 60 °/0) Voran-
stellung des Genitivs anzusehen, hiesse die rein kiinstleri-
schen Bemiihungen des Autors iiberschatzen. Dem Rationalisten
lag die praktische Seite des Problems mindestens genauso am
Herzen, in diesem Falle also der Endreim. Diese Erwidgung
dirfte fir Niemcewicz bei der Syntax ausschlaggebend gewesen
sein. Umso besser, wenn diese praktischen Uberlegungen aus-
serdem noch'eine kiinstlerische Wirkung zeitigten., Eine ande-
re, in den Spiewy sehr hadufig zu beobachtende besondere Wort-
stellung dagegen ist offensichtlich weniger vom Reimzwang

als von kilnstlerischen Gesichtspunkten bestimmt: die Umstel-
lung, d.h. die Trennung von Subjekt und Pronomen bzw. Adjek-
tiv. Besonders zahlreich sind diese Umstellungen in den Elf-
silbern, in denen die Zasur streng eingehalten und auf diese
Weise - wenn also das Pronomen oder Adjektiv vor der Ziésur,
das Hauptwort aber am Schluss der Zeile steht - die Z&asur
auch gleichzeitig zu einem Bindeglied wird: 6statnia bgdzie/
uczczony posituga (Wtad. Jag. 12); ale najtkliwsze/wzniecilo
wspomnienia (Zawisza Czarny 8); okropnym zostaz/Polakom
przykiadem (Glifiski 17). Bei allen diesen Beispielen kénn-
ten sowohl der Reim wie auch die Zdsur nach der fiinften Silbe
eingehalten werden, so dass der Autor demnach hier nach rein
kiinstlerischen Gesichtspunkten verfahren ist. In erster Li-
nie kommen dafiir rhythmische Uberlegungen in Betracht. Anders
verhdlt es sich aber in den folgenden Zeilen: w niezadzie
Sniezne/spadaty mu w2osy (Glifiski 2); Tatarzyn bystre/rospul-
ciwszy konie (Ostrogski 16); chwaig sig¢ polskie/okry2y rycerze
(Zygmunt August 4). Hier verlangt die Teilung des polnischen
Elfsilbers in einen fiinfsilbigen Anvers und einen sechssilbi-

3 Siehe dazu Wolfgang Kayser, l.c. S. 134
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gen Abvers unbedingt nach dieser Umstellung. Andere Wort-
stellungen widren in diesen (und noch vielen anderen) Versen
nicht mdoglich. Aber auch die Ricksichtnahme auf den Reim

hat Niemcewicz zur Trennung von Stubstantiv und Pronomen baw.
Ad jektiv veranlasst: dla lepszej w walce/dzisiejszej ustugi
(Wiad. Jag. 4); w jakimze, KrbSlu/ogladam cie bycie (Kaz. Jag.7);
i straszna Smierci/zbli%a sie¢ godzina (Glifiski 14). Jedoch
sind dafir nur wenig Beispiele zu finden. Der polnischen
Syntax entsprechend ist auch die umgekehrte Wortstellung mog-
lich und sogar sehr gebrauchlich, d.h. die Nachstellung des
Adjektivs; folglich ist auch in diesen PFdllen eine Wortumstel-
lung mdglich, die ich aber nur mit Riicksicht auf die einzu-
haltende Zadsur nach der fiinften Silbe angetroffen habe:

za nimi widok/przyblizy: si¢ srogi (Wiad. Jag. 11); jak sie
rycerze/potykali butni (Ostrogski 23); jak tylko boje/ukoficzy
‘;EWEigte (Stefan Batory 13). Nur in einem Falle hat diese
Umstellung rein kiinstlerische Motivierung: proszg, by miejsca/
cheieli zasiaBf swoje (Piast 10). Dass auch beide Erwidgungen
gut miteinander zu vereinbaren sind, wird an den Umstellungen
offensichtlich, in denen die Adjektiva aus dem Bereich der
Licht- und Farbvorstellungen stammen. Hier wird durch die
Trennung eine wirksame Intensivierung erreicht: na 2ono cbrki
$niesna spadla giowa (Glifiski 18); juz czarne Smierci/okryly
ja cienie (ebenda). Ausschliesslich der bedeutsamen Auffiil-
lung des Adjektivs dienen die Umstellungen, die unabhangig

von der Zasur vorkommen: nie dosyé jemu/waasnej bronié ziemi
(Parnowski 3); zwolna idgce/czarne ujrzat mary (ebenda 5);
wiasna dai mu synowice (Zanoyski 5). Dariiber hinaus hat die-
se Wortstellung nicht nur stilistische, sondern auch rhythmi-
sche Bedeutung. Dagegen dienen Trennungen von Worten, die
sich iiber mehrere Zeilen ausdehnen, der Auflockerung des
Strophenbaus: na dworze Bony lube 2z swej urody/ hozych panien

widat grono (2Zygmunt I. 8), aber gleichfalls auch der Reali-
sierung des Reims,
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Infolge der hdufigen Anwendung der direkten Rede sind die
Imperative zahlreich vertreten: "zaklinam, chciejciez
rolnictwa szanowaé!" (Ich beschwore Euch, wollet den Acker-
bau achten. Piast 24); "w kraju obronie uzyj jedynie tych
znamion rycerza, niech sluia chwale nie dumie" (zur Ver-
teidigung des Landes allein verwende diese Kennzeichen des
Ritterstandes, migen sie dem Ruhm, nicht dem Stolze dienen.
Bolesiaw Krzywousty 2.); "przyjm, KsiaZe, ludu ofiary, panuj,
kiedy lud clg¢ wzywa!l" (nimm, oh.'Pirst, das Angebot des Vol-
ke¢s an, herrsche, wenn das Volk Dich ruft! Leszek Bialy 8).
Fast in jedem Lied finden sich ein oder mehrere Imperative,
die alle eine deutliche Lehre aussprechen und demnach auf
die Gegenwart bzw. Zukunft bezogen sind.

Die Interpunktion in den Liedern4 ist der Ausdruck fiir
Niemcewicz's Bemiihungen, die Strophen rein &dusserlich als
eine Einheit erscheinen zu lassen. Denn nur sehr selten
setzt der Autor innerhalb einer Strophe einen Punkt. Obwohl
es 8ich in den meisten Fdllen um abgeschlossene, selbstan-
dige Satze handelt, verwendet er Kommata oder, wo ein Punkt
unerlasslich scheint, behilft er sich mit einem Semikolon
bzw. Doppelpunkt. Das ist nicht nur in den vierzeiligen
Strophen zu beobachten, sondern auch in den sechszeiligen
und sogar in den achtzeiligen Strophen, bei denen aller-
dings auch eine Zweiteilung anzutreffen ist. Merkwlirdiger-
weise vermeidet Niemcewicz in diesen langen Strophen den
Doppelpunkt gerade dort, wo er durchaus zu vertreten wire:
vor der direkten Rede, und setzt statt dessen einen Punkt.
Mit Ausnahme der oben erwdhnten Erscheinung - keine Punkte
innerhaldb der Strophen - kann von einem System oder gar
von einer Wertung der Interpunktion als Stilmittel nicht
die Rede sein.

Sowohl die einzelnen Satze wie auch die Strophen sind mit-
einander verkniipft, am haufigsten durch die Wiederholung
einer Vorstellung. Wenn auch nicht immer mit Hilfe wvon

4 Niemcewicz, J.U. Spiewy historyczne. Paryz 1868.
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.Synonyma, so geschieht das doch mit Worten, die in die glei-
che Begriffsspare gehdren. 2Zur Veranschaulichung seien zwei
Strophen aus dem Liede von Piast zitiert: "Narbd ...zebrail
sie w pieknych rbwninach Kruszwicy" (1) "Staiy nad Gopiem
S2owiany rozliczne....zamku Popielbw wieZe niebotyczne

odbi jaty si¢ o jezioro czyste." (2) "Gdzie wielkie mndtwo,
ciezko szukaé zgody" (3). Dem Subjekt der ersten Strophe
*'Volk' entspricht das der zweiten Strophe 'Slaven'. Aber
auch auf den Ort der Handlung wird in der zweiten Strophe
hingewiesen: 2zu Kruschwitz gehdrt der Goplo-See. Die drit-
te Strophe nimmt dann Bezug auf einen Charakterzug des Leit-
begriffes der ersten beiden Strophen, auf die zahlreichen
Slaven: 'wo eine grosse Vielzahl,.'. Auf die an diesem Bei-
spiel gezeigte Weise sind alle Strophen des Liedes mitein-
ander verbunden. Das gilt auch fiir die anderen Lieder, be-
sonders dann, wenn sie nur ein Geschehen beinhalten, In

den Liedern aber, in denen mehrstrdngige Fabeln iiberhaupt
nur eine Aneinanderreihung von Ereignissen den Inhalt aus-
machen, war auch die Schaffung eines libersatzmidssigen Zu-
sammenhanges nicht mehr mdglich. Wo er aber vorhanden und
sinngemiss berechtigt ist, zeigt sich gewissermassen die
Unselbstindigkeit eines jeden einzelnen Satzes. Damit ware
in diesen PFdllen die erwdhnte Interpunktion des Autors -
Vermeidung von Punkten innerhalb einer Strophe - durchaus
gerechtfertigt.

Das Streben Niemcewicz's nach "Volkstiimlichkeit", nach ei-
ner gewissen Vertrautheit mit seinen Lesern, ist aus An-
spielungen erkennbar, die nur einem bestimmten Leserkreis
verstidndlich sein kénnen. Z.B. wird die Bezeichnung "Rewera'
nur einem Polen etwas sagen, nur er wird den Zusammenhang
dieses Beinamens des PFiirsten Ostrogski mit dem Liede ver-
stehen kdnnen. Ebenso verhdlt es sich bei der Nennung

Chmel 'nyc'kyjs nur mit seinem Vornamen Bohdan, noch dazu in
der ukrainischen Form (Potocki 11). Ab und zu jedoch riickt

¥ -
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Niemcewicz, gewiss ganz gegen seine Absicht und gewisser-
massen unter dem Einfluss der Umgebung, in eine hohere Sphé-
re, wenn er Anspielungen aus der antiken Geschichte einflicht:
der Vergleich des Rokosz von Zebrzydowski mit Pharsalos im
Liede von Zygmunt III.; der Vergleich des Warnensers mit dem
Neffen des Augustus, Marcellus, oder Zawisza Czarnys mit
Achill und Ajax. Solche Vergleiche waren nicht dazu geeignet,
den Kontakt mit dem Volke enger zu gestalten, da diese Begrif-
fe ja nicht zum Bildungsgut des Volkes gehdrten.

Der vorwiegend rhetorischen Haltung entsprechend lassen sich
viele Beispiele fiir Reihung, syndetische sowohl als auch
asyndetische, feststellen: Biake¢, Drohobuz, Kaiuge z Mozaj -
skiem.. (Wiad. IV. 7); na przepych zbroi, i perex i ziota
(Waad., IV. 11); przepych, wspaniato8é, przechodnibw zdziwig-
cy, zrgczno8¢é rycerstwa, turnieje, zawody i hoZych dziewic
wdzigki ujmujace (wiad. IV. 15); dziedziniec, bramy i wieze
zewszad okryt lud.. (Stefan Potocki 10); zaszedi .droge senat
wierny, kapiani, wdowy, pafistwa urzg¢dnicy i pospblstwa tium
niezmierny (Kaz. Mnich 12); Auch die symmetrischen Steige-
rungen sind in grossem Masse vertreten: gdzie mieczem biys-
nai, tam przed nim lecialy postrach, okropne rany i 8mierb
blada (Wiad. Warn. 15); przembgl Rzym i g2os chrzebcijahs-
kich panbw, przemogia stawa (ebenda 14); do chlubnych czynbw
otworzy wam pole, da wam zwycigstwa, chwale i swobody. (Piast
16); waleczny hetman...na czele swoich naciera, dowodzi, walec-
2y, w wycieczkach szczeS8liwych przewazne tiumy odpiera (eben-
da 16); rzuca sie¢ 2z koniem wpiaw, rzek¢ przebywa, uderza, pole
trupami okrywa (Zarniecki 7); Lubomirskiemu buzawg¢ oddaje,
Sciska za rgke i kona (Chodkiewicz 16). Diese eigentlich
lakonische Art der Verwendung der Klimax vor allem in den
beiden letzten Beispielen weist bereits auf die Volksdich-
tung hin. Ebenso auch die gar nicht seltenen Paralilelismen,
die von ausdruckssteigernder Wirkung sind, wie aus den fol-
genden Zitaten zu ersehen ist: "Dla mojego wnuka niecha}j
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ten koh sie¢ zachowa, niechaj rycerskiej siawy na nim szuka,
niechaj pamieta te siowa" (Czarniecki 17); "przysiegam, ze
cie na giowe¢ nie wioze, aiz nieprzyjacib2 krwia mego nie

zmy je, az cieniom wodza ofiary nie z2o02¢ i pbl cecorskich
trupem nie okryje" (26ikiewski 18); "Wilhelm rakuski kad2
nadzieje pewne w bogatych szatach, w utrefionych w2osach;

w tym, 2e od dziecifistwa znal jeszcze krblewng" (Hedwig 5);
"nikt go nie wstrzymail i nikt go nie strwozyi" (wzad. Jag. 8);
Den hier angefiihrten Beispielen ist gleichzeitig auch noch
die auvsdruckssteigernde Dreiheit eigen.

Sehr stark vertreten ist Antithese und Chiasmus: drzal
nieprzyjaciel, narbéd go szanowal (Wzad. IV. 6); wspomnial

na miodo8& szcze8liwa i na wiek swbdj nieuzyty (Potocki 3);
czczac bohaty-ra, o meZa truchleje (Czarniecki 5); cze8é -
rzecze - meZnym,hahba zniewiebcialym (Ostrogski 20); ujrzysz
rodakbdw.. mnie ziorzeczacych,lecz tobie zveczliwyech (GliA&ki
16); niech kraje, bronia zajete, uszcze8liwia prawa Bwiete
(Kaz.Wielki 3). Mit Vorliebe baut Niemcewicz auch die Sen-
tenzen antithe}isch auf. Alle antithetisch aufgebauten
Bilder in den Spiewy schliessen mit einer Sentenz ab. Als
Beispiel fiir eine Sentenz innerhalb eines lLiedes sollen die
Worte des Kanzlers Zamoyski an Maximilian von Habsburg gel-~
ten, der bei dem Versuch, seine Wahl zum Konig von Polen mit
Heeresmacht gegen die Partei des schwedischen Anwarters
durchzusetzen, von Zamoyski gefangengenommen wurde:

"Herr, sprach der Hetman, unser Volk

weiss die Brduche der Vorfahren zu schatzen,

wenn jemand mit Gewalt iliber uns herrschen will,

ldasst es ihn die Macht seiner Gefiihle spiiren;

angstige Dich nicht: der Pole, obwohl furchterregend

fir die Kecken, weiss zu den Ungliicklichen hochherzig
zu sein,

Du bist mein Gefangener, so hat es der Himmel gewollt,

klage nicht iiber die Unfreiheit: Du wirst erkennen,
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wie der hochherzige Sinn der Polen Deine Gefangenschaft
versiissen wird.
Wir wollen den Nachbarn kein Land entreissen,
aber wir wisgen die Ungliicklichen zu stiitzen."
Zamoyski 10,11.

Ein Beispiel fir eine Sentenz als Abschluss:

"Nach vier Jahren erkannte er im frithen Tod,
dass das Gliick selten auf dem Thron zu finden ist."
Michai Korybut 9.

Am eindrucksvollsten sind die mit Hilfe entsprechender Ei-
genschaftsworte dargestellten Gegensdtze von Licht und
Schatten bzw. Dunkelheit. Die Pseudoklassizisten hatten
fir die kiinstlerischen Méglichkeiten, die diese Vorstellun-
gen bieten, kein Empfinden. Niemcewicz aber verbindet schon
mit jeder Darstellung eines Gefidngnisses z.B. den Eindruck
der Dunkelheit und stellt diese dem Licht des Tages gegen-
iiber, dem Strahl der Sonne; ist aber mit dem Gefdngnis das
Grab gemeint, so verbindet Niemcewicz damit das Mondlicht.
Die Erwdhnung der Helligkeit erfolgt fast nur im Zusammen-
hang mit der entsprechenden Antithese:

"Als der Abend herankam, sass Piast,

das Haupt in die Hand:gestiitzt, im Schatten des Ahorns:
Wieder kamen dieselben Jiinglinge vor sein Haus,

umhiillt von hellem Licht." Piast 13

"Schon hat die Nacht ihre traurigen Schatten ausgebreitet,

Hier und dort die lodernden Flammen der Lagerfeuer."
Wiad. Zok. 1

In der ersten Strophe der Duma von Michal Glinski sind
gleich zwel derartige Gegeniiberstellungen enthalten:

"In der entsetzlichen Finsterheit unterirdischer Hohlen,
wo kein Sonnenstrahl hinkommt,

wo die Pechpfanne, in der Mitte der diisteren Gewdlbe
hdngend, fahlen Schein verbreitet..."
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Dem finsteren unterirdischen Gefangnis stellt der Autor die
Schonheit der Tochter Glifiskis und die Morgenrtte ihres Le-
bens gegeniiber (3), dem Grab und der Finsternis - den

Scnein von Sonne und Sternen (4). Ausser dem Reim cienie~
wiezienie enthdlt dann die letzte Strophe noch den Gegen-
satz des schneeweissen Kopfes des Alten zu den schwarzen
3chatten des Todes. Auch in dem Liede von Ostrogski wird

die Finsternis des Gefangnisses - czarne wig¢zienie - durch.
die Erwdhnung des holden Tageslichtes unterstrichen., 1In der
Duna von Stefan Potocki ist neben der Vorstellung vom stil-
len Schatten der Bdaume und freundlichen Mondlicht auch noch
eine Gegeniiberstellung von Farben enthalten: der goldne Helm
auf schwarzen Locken und das Grab im griinen Eichenwald, an
dem die Riistung an der blutbefleckten weissen Schleife hangt.
Hier wie auch in der vorletzten Strophe des Liedes von
Wtadysiaw Jagiedi1o soll das Blut offensichtlich die Vor-
stellung von roter Farbe vermitteln.

Im Zusammenhang mit diesen Farbadjektiva sttsst man des &f-
teren auf eine Verwendung im iibertragenen Sinne, wenn es z.B.
heisst: blasser Tod (Wiad. Warn. 15); dunkle Stille (Ostrogs-
ki 9); schwarzer Kummer (Hedwig 17); bleicher Schrecken
(Wxad. IV. 3) u.d. Diese Vorstellungen entsprechen fast

alle auch dem volkstiimlichen Sprachgebrauch, so dass wohl

mit Recht angenommen werden kann, dass Niemcewicz sich die-
ser Formulierungen weniger zur Erzielung kiinstlerischer
Effekte bedient hat als zur Anlehnung seiner Sprache an

die Sprache des Volkes, Das diirfte auch auf die in den épie-
wy anzutreffenden Syndsthesien anzuwenden sein, die im Zu-
sammenhang mit Niemcewicz insofern aufschlussreich sind,

als sie schon auf die Romantik vorausweisen: siisser Gesang
(Ostrogski 9); traurige Glocken (Henryk Waleziusz 1); stil-
ler Schatten (Potocki 15); silberne Toéne (Poniatowski 8) und
viele andere.’ Auch die von Niemcewicz verwendeten Metonymien
sind sowohl in der Umgangssprache als auch in der Volksdich-
tung anzutreffen. Die Vorstellung vom Tode als dem ewigen
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Schlaf (Potocki 12) oder vom Kriege als blutigem Treffen
(Czarniecki 3), die katholische Kirche durch Rom verksr-
pert sind allgemgin verbreitet,

Die Sprache der -Spiewy, so niichtern sie im grossen und gan-
zen auch ist, hat doch auch einige Kennzeichen der dichte-
rischen Bildhaftigkeit aufzuweisen. Bilder bzw. epische
Vergleiche hat Niemcewicz in elf Liedern eingebaut. Einer
der eindrucksvollsten Vergleiche ist der des Konigs Bole-
staw Chrobry mit einem verwundeten Ldwen: "Wie sich ein
verwundeter Lowe, die blutunterlaufenen Pupillen rollend,
auf ein dreistes Tier stiirzt, so kiampfte Chrobry..(4).

Ein lyrischer Vergleich findet sich in der sechsten Strophe
des Liedes von Kazimierz Wielki: "Wie an einem Maientage,
wenn der warme Regen den Acker durchdringt, die schlafen-
den Pflanzen weckt, die fruchtbaren Felder ergriinen lidsst,
so erbliihte Polen unter der Herrschaft, die von Klugheit
gelenkt war." Als durchaus selbstidndiges Bild konnen auch
die folgenden Zeilen angesehen werden: "Die Zwietracht
entfacht ihre Fackeln und riistet zum Blutbad und zu schreck-
lichen Verbrecheni! (Henryk Waleziusz 3); "Der Mai hatte
eben Bdume und Blumen sich entfalten lassen, der Mond, in
der Nacht in vollem Lichte erstrahlend, spiegelte sich in
den silbernen Fliigeln und im Helm, aber der Ritter seufzte,
von Trauer bedriickt." (Zb6ikiewski 2)., In dem Lied von

Jan III. Sobieski werden die polnischen Heerscharen mit ei-
nem Adler verglichen, der sich in steilem Flug aus den Wol-
ken auf sein Opfer stiirzt, und der Konig selbst in seiner
Bedeutung fir Polen mit der untergehenden Sonne: "Und wie die
Sonne beim Untergang die Erde mit hellerem Schein bestrahlt,
so hat auch er tapferer den Ruhm des Volkes erhoben, bevor
Polen sich mit den Schatten des Todes bedeckte.” Mit diesem
Vergleich sollten die Lieder urspriinglich abgeschlossen wer-
den., Denn das Trauerlied aus Anlass der Beisetzung des Wir-
sten Poniatowski ist, wie Pioszewski nachweist5 erst spater

5 Leon Pioszweski, l.c.



00046803

103

-entstanden und gehort nicht zur eigentlichen Konzeption.
Zwar nicht als echte Bilder, aber doch als bildhafte Spra-
che kénnte man die folgenden Verse bezeichnen "Ein siisser
Wohlgeruch verbreitete sich in der Luft, wie der Duft von
Veilchen nach einem warmen Regen " (Piast 21); "Wie der
Schatten der schwarzen Nacht begannen die Horden der Tata-
ren Litauen in Schwiarmen zu iiberfallen." (Aleksander 5).

Zu den schonsten Versen konnen die folgenden, aus dem Trau-
erlied fiir den Pirsten Poniatowski gezdhlt werden: "Ihr
wehmiitigen Trompeten, klagenden Fldten, ihr silbernen Tone
der wehenden Adler, schweigt still!"

Gemessen an dem Umfang der Sammlung sind diese Beispiele
dichterischer Sprache aber nur als Ausnaymen zu werten.

Das véllige Fehlen von Metaphern in den Spiewy unterstreicht
die sachliche Sprache.

Bemerkenswert ist weiterhin noch der Hang des Autors zu ar-
chaischen Formen. Pioszewski berichtet, dass Niemcewicz so-
gar alte Werke studiert und sich archaische Worte und Rede-
wendungen notiert habve (in dem bereits genannten Album be-
finden sich Ausziige von Texten aus der Bibel mit franzési-
schen Entsprechungen!). Die in den Liedern auftretenden
alten Worte beziehen sich in erster Linie auf Waffen, Ge-
rate und Kleidungsstiicke sowie auf Begriffe aus dem ritter-
lichen Lebenskreis: bachmat - tatarisches Kriegspferd, buiyt
tiirkisches Pferd, buficzuk - tatarisches Fahnchen, kolczuga -
Kettenpanzer, spahy - tiirkische Kavallerie, surma - Kriegs-
trommel, wici - ein Biindel Schniire, Symbol der Strafe fiir
Nichterscheinen, das mit dem Befehl des Kdnigs zur Gestel-
lung zum Krieg iibersandt wurde, u.d. Alle diese Worte wer-
den aber wahllos verwendet; ohne Riicksicht auf jihren Aus-
druckswert, sie dienen eigentlich eher dem Bestreben nach Ab-
wechslung als der Erzielung historischen Kolorits,

Dieselbe Handhabung kann auch in bezug auf die archaischen
Formen beobachtet werden, von denen der alte Instrumental
Pluralis der masculinen o-Stimme (bzw. jo-Stdmme) am hau-
figsten anzutreffen ist. Er kann als Privileg der poetischen
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Sprache iiberhaupt angesehen werden. Etwa die Halfte allcr
in den épiewy enthaltenen Instr.pl. haben die alte Form,

sie stehen fast alle unter Reimzwang oder wurden mit Riick-
sicht auf die Silbenzahl verwandt: "Szed2 do WiSniowca,
gdzie Tatarzyn dziki...i straszliwymi odzywai si¢ krazyki"
(Ostrogski 17); "wziety plon obfity...kraj nasz kofskimi
zdeptany kopyty" (ebenda 18). Analog zu diesen Masculina
bildet Niemcewicz aber auch dieselbe Form fiir die femininen
a- und i-Stédmme, eine Form, die es nie gegeben hat: "siodkimi
swobody ... wdzigkbw i urody" (Glinski 3) oder "stepy nieu-
tyte ludnymi wzoSci okrywa" (Zamoyski 14). Die dreimalige
Verwendung des Wortes pier$ im Instr.pl. zeigt die rein
technischen Beweggriinde fiir den Gebrauch dieser pseudoar-
chaischen Form: "brofi go twymi piersiami" (Potocki 5), aber
"on piersi swymi ojczyzne zaslonil" (Zo2kiewski 16) und

"z go}ymi piersi wpad? pierwszy na waty" (Czarniecki 4).
Sehr haufig bildet Niemcewicz auch noch den alten Acc.Pl.
der masc. o- und jo-Stdmme fiir mdnnliche Personen. Auch
hierbei handelt es sich in erster Linie um Riicksichtnahme
auf Reim und Silbenzahl: "srogie pogromiz Tatary...peien
zniewagi z bezwstydnej niewiary" (Ostrogski 8), "z dobranymi
szyki...do poddafhstwa wraca buntowniki" (Hedwig 22). Die
richtige und die veraltete Form zusammen in einer Strophe
lassen die rein technische Funktion eindeutig erkennen:

"..2 cesarzem $luby kojarzy; wzywa na weselne gody / czte-
rech poteznych mocarzy,/ krblbw, ksiajat z Niemiec catych.."
(Kaz. Wi2lki 11). Nur in einem PFalle hdtte auch mit der rich-
tigen Form sowohl der Reim als auch die Silbenzahl einge-
halten werden kdnnen: "Kiedy Wiadysiaw korzy dumne cary,...
po dwakrob gromi Turki i Tatary" (Wzad. IV. 9). Offenbar
von Krasicki iibernommen ist die Verwendung des alten Acc.pl.
der masc. o- und jo-Stdmme auf -y in der Funktion des Nom.pl.:
"juz sig¢ zebraly...Swiete kaptany" (Zygmunt August 1), "bo-
Jary wysiane pedza torem drogi" (Ostrogski 11). Diese Form
ist aus keinem altpolnischen Nominativ pl. abzuleiten, ist
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also formal als eine absichtliche NeuschOpfung zur Erzie-
lung eines archaischen Anstriches anzusehen.6 Die Nach-~
ahmer Krasickis aber haben sie offenbar als echten Archa-
ismus iibernommen. Im Gegensatz zu Krasicki, der diesen
pseudoarchaischen Nominativ vorwiegend im Reim verwendet
hat, hat Niemcewicz ihn wahllos eingesetzt, da seine An-
wendung keinen Einfluss, weder auf den Reim noch auf die
Silbenzahl ausiibt.

Wie PXoszewski in einem Vergleich der ersten, im Pamigtnik
Warszawski erschienenen Fassung der Spiewy mit der Erstaus-
gabe der ganzen Sammlung im Jahre 1816 festgestellt hat,
enthielt die erste Redaktion noch wesentlich mehr archai-
sche Formen, die aber wohl auf Anraten Kofmians z.T. ge-
strichen und z.T. modernisiert worden sind.

An dieser Stelle muss auch eine gewisse archaische Verwen-
dung von Worten erwdahnt werden, die in der heutigen Sprache
eine andere Bedeutung haben. Bei dieser Kategorie von Wor-
ten ist es schwer zu entscheiden, ob es sich um beabsichtigte
Archaismen handelt oder aber um einen gleichsam angeborenen
Archaismus der Sprache des Dichters. Zunidchst sollen einige
Beispiele angefiihrt werden: wio5¢ - Bauerndorf, Linde bringt
nur Beispiele aus dem 16. und 17. Jahrhundert (Kaz. Wielki 8,
tokietek 6), zawoiany - berithmt, bei Linde fiir das 16. Jahr-
hundert bis zum Anfang des 18. Jahrhunders belegt (Zawisza
Czarny 1), m¥bd%Z - Jugend, Linde: 16. und 17. Jahrhundert
(Jan Kazim. 3, Jan Albrycht 11). Die oben angefiihrten Worte
gehdren zu der Gruppe, die in der modernen Sprache nicht
mehr verwendet werden. Ihr Sinn ist aber in den meisten Fal-
len noch bekannt. Anders ist es mit den Worten, deren Be-
deutung sich in der neueren Sprache geandert hat, wahrend
die Dichter, in diesem Falle also Niemcewicz, die Worte noch
in ihrer alten Bedeutung gebrauchen. Hierher gehdrt der Ge-
brauch von $cisngé - ht. 'umarmen, einklemmen', bei Niemce-

6 Obregbska-Jabiofiska, J. 0d Archaizmu do Nowej Formy
Jezykowe]j Stylistyka Teoretyczna w Polsce.
Warszawa 1946,
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wicz im Sinne von 'bedriicken, zum Aussersten treiben': 8cis-
niony giodem (Stefan Czarniecki 6), mir - ht. 'Nimbus', alt-
poln. Bedeutung 'Frieden', wie es in den ostslavischen Spra-
chen jetzt noch heisst (Chodkiewicz 23, Aleksander 3),
przewaznie - ht. 'vorwiegend', bei Niemcewicz in der Bedeu-
tung 'ernstlich, schwer'(Bolesiaw Chrobry 9, Zawisza Czarny 7),
przytomny - ht. 'bewusst', hier im Sinne von 'anwesend' (Les-
zek Biaty 11), nedzny - ht. 'erbdrmlich', hier mitleiderre-
gend', ohne pejorativ zu sein (Jan Albrycht 15), ciefi - ht.
'Schatten', hier ‘'lichtloser Platz' (Glihski 1), wiezieh -
'der Kriegsgefangene', Linde fiihrt nur ein Beispiel dafiir aus
dem 16. Jahrhundert und eins bei Kochanowski an (W2zad. Zokie-
tek). Da in den Spiewy. diese alten Worte nicht in erster
Linie in Reden litauischer Gestalten erscheinen, sie also
nicht als Mittel zu deren Charakterisierung dienen, sind sie
demnach auch nicht als Stilmittel anzusehen, sondern vielmehr
als Ausdruck der sprachlichen Tradition der Heimat des Dich-
ters. Auch Mickiewicz, der wie Niemcewicz aus den litaui-
schen Gebieten stammte, hat alte und neue Formen abwechselnd
verwendet, Jje nach Anforderung von Reim und Rhythmus, wie
Konrad Gbérski festgestellt hat.! Was Gbrski als eine der
Ursachen fiir den grossen Anteil des Altpo}nischen bei Mickie-
wicz anfiihrt, hat auch fiir den Autor der Spiewy Giiltigkeit,
die Konservierung von Relikten der altpolnischen Sprache, vor
allem aus dem Adelsleben, in den litauischen Gebieten. Was
in den Augen der anderen Provinzialismen waren, hatte fiir
Mickiewicz und auch Niemcewicz altpolnische Legitimitdt, war
"arka przymierza mig¢dzy dawnymi i miodszymi laty" (Bundes-
lade zwischen den alten und jungen Jahren).

Diesge Unt?rsuchungen sollten zeigen, dass von einem eigenen
Stil der Spiewy keine Rede sein kann, dagegen waren einige
sprachliche Merkmale so ausgeprdgt, dass sie fiir alle Lie-
der bestimmend waren. Diese Merkmale kann man in drei Kate-

7 Gbérski, Konrad, Staropolszczyzna w Jezyku Adama Mickiewi-
cza, Pamietnik Literacki, Rocznik XLVI. Warszawa 1955.
S. 157 ff.



0046803

107

gorien einordnen: in rhetorische, didaktisch-moralisierende
und volkstiimliche., Das Rhetorische als solches zeigt sich
besonders in negativen Ziigen: volliges Fehlen von Metaphern,
nur sehr vereingeltes Auftreten von Formen des uneigentli-
chen Sprechens iiberhaupt. Eng verbunden mit dem Rhetorischen
ist das Moralisierende, das sich z.B. in der Bevorzugung

der charakterisierenden Epitheta ausdriickt, vor allem aber
in den antithetisch aufgebauten Sentenzen innerhalb oder am
Schluss der einzelnen Lieder. Auch die Antithese selbst steht
zum grossen Teil im Dienste der moralisierenden Bestrebungen
des Autors. Den interessantesten, wenn auch nicht gréssten
Teil machen die Ziige aus, die schon auf eine gewisse Vollis-
timlichkeit und damit also auf die Romantik hinweisen. In
erster Linie ist der formelhafte Gebrauch der Adjektiva zu
nennen, weiterhin Parallelismen und Steigerungen. Dazu ge-
hﬁreg aber auch die kurzen, nebengeordneten Sitze, die in
den Spiewy bei weitem in der Uberzahl sind. Auf die Roman-
tik weist nicht nur die wirksame Anwendung von Licht- und
Farbvorstellungen; auch die Rolle der Natur in den Liedern
ist bereits dem Pseudoklassizismus entwachsen., Die Natur
wird nicht mehr nur als Kulisse in Form von Parks und Grot-
ten dargestellt, sondern wir finden die wirkliche Natur,

und sie ist ausschlaggebend an der Schaffung einer Stimmung
beteiligt (Wzadysiaw Lokietek 1-2, Kazimierz Jagiellohczyk
5, Jan Albrycht 8, Ostrogski 9, Stefan Potocki 11, um nur
die wichtigsten herauszugreifen). Und schliesslich die Be-
sonderheiten der Sprache, teils wirkliche Archaismen, teils
"Provinzialismen", die vor allem in ihrer besonderen Funk-
tion als Bindeglied von Vergangenheit und Gegenwart zwischen
Polen und den abgetrennten Gebieten bedeutsam sind.
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4) Der Aufbau der Spiewy historyczne

Der dussere Aufbau der ganzen Sammlung in Lieder und dieser
wiederum in Stréphen mit verschiedener Zeilen- und Silben-
zahl wie auch die Auswahl des Stoffes sind einzig und allein
von dem Bemiihen des Autors um Abwechslung und damit Vermei-
dung von Eintdnigkeit bestimmt. Das sichtbar Gemeinsame al-~
ler Lieder besteht darin, dass jedes von ihnen aus gleich-
mdssigen Strophen besteht und zum Vertonen geeignet ist, ent-
sprechend der Forderung des Towarzystwo Przyjacibt Nauk.

Auch hat Niemcewicz versucht, nicht nur chronologisch, son-
dern auch inhaltsmissig den Zusammenhang zu wahren, d.h. er
hat entweder in den letzten Strophen eines Liedes bereits
auf das nidchste Lied vorausgewiesen oder aber am Beginn ei-
nes Liedes auf den Inhalt des vorhergegangenen zuriickgegrif-
fen., Das geschieht in Form von kurzen Erwdhnungen von Namen
der gerade dargestellten Herrscher oder als Anspielung oder
Hinweis auf die Taten von Vorgidngern und Nachfolgern: "Gut
ist es Polen unter Chrobry ergangen", damit beginnt die Dar-
stellung des ndchsten Kdnigs, Kazimierz Mnich, unter Weglas-
sung des direkten Nachfolgers von Bolesiaw Chrobry, Miecys-
2aw, die sich anschliessenden Lieder berichten aber iiber
Ereignisse, die sich weder chronologisch noch mit technischen
Mitteln verbinden liessen, da es sich um Zeitabstdnde von
etwa hundert Jahren handelt (von Leszeks Tod 1227 bis zum
Regierungsantritt Zokieteks 1306). Obwohl von kokietek an
die chronologische Folge beachtet und mit Hilfe der einge-
fligten Lebensbilder grosser polnischer Heerfiihrer die histo-
rische Basis sogar noch erheblich erweitert worden ist, fin-
den wir immer wieder Verbindungen und Uberleitungen, entwe-
der in Form von kurzen Namenserwdahnungen oder als Anspielun-
gen und Hinweise auf die Taten von Vorgdngern und Nachfolgernsy
Diese Hinweise haben in einigen Fdllen auch eine Funktion fiir
den inneren'Aufbau, indem sie nimliich eine ganze Gruppe von
Liedern unter einen bestimmten Aspekt stellen. Das gilt z.B.
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fiir den Hinweis auf die politischen Mdglichkeiten, die fir
Yolen in einer Verbindung mit Litauen liegen und die bereits
in dem Liede von ¥Wiadysiaw lokietek unterstrichen werden.
Dieser Aspekt wird in allen Liedern aus der Jagiellonen-Zeit
mehr oder weniger deutlich betont. Der Schluss der Schilde-
rung fokieteks aber hebt die besonderen Merkmale hervor,
unter denen die Regierungszeit Kazimierz Wielki's stehen
wird: "Ich musste kdmpfen, Du aber ziehe den Nutzen aus dem,
Krieg und lass Polen im Frieden erblithen". Diese beiden
eben angefilhrten Beispiele sind die wirksamsten Verbindungen
zwischen einzelnen Liedern, in den iibrigen Fdllen beschridnkt
sich der Autor auf die Wiederholung von Namen: "So war der
letzte Piast" schliesst das Lied von Kazimierz Wielki, und
das Lied von Hedwig beginnt: "Als der Lebensfaden der Piasten
abriss...". Um die durch die Einfiigung des Lebensbildes von
Zawisza Czarny unterbrochene Verbindung wiederherzustellen,
greift Niemcewicz bei W2adysiaw Warnehczyk auf dessen Geburt
als Sohn des Jagieiio zuriick: "Das war ein grosser Tag, in
ganz Polen bekannt, als Jagieiio der erste Sohn geboren wur-
de". Auch beil der Schilderung der Zeiten Kazimierz Jagiel-
loficzyks schafft der Autor gleich in der ersten Zeile die
Verbindung: "Wiadysiaw war gefallen"., Manche Lieder sind

eng miteinander verflochten, wie das Beispiel Glihskis zeigt,
auf dessen Taten und Untaten schon im Liede von Kdnig Alexan-
der hingewiesen wird, wdhrend dann das lLied von Zygmunt 1.
nochmals eine Erwdhnung von Glifiski enthdlt., In diesem Lied
deutet der Autor dann aubh schon manches Ereignis an, das
erst in spdteren Liedern seine Darstellung findet., Dazu
gehoren einmal die Nennungen, beriihmter Namepn, denen eigene
Lieder gewidmet sind: Ostrogski, Tarnowski,und Sieniawski,
der in der Duma von Bbikiewski die Rolle des Erzihlers er-
halten hat. Die neunte Strophe spielt bereits auf die Treu-
losigkeit des Herzogs von Preussen an: "Als Zygmunt das Le-
hen des reichen preussischen Landes an Albert vergab, sah man
die Undankbarkeit nicht voraus, auch nicht, dass sich der
Lehensmann gegen den Herrn empdren wird." Die letzte Strophe
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aber greift noch weiter in die Zukunft hinaus:
"Das Volk, dass die Angreifer leicht hatte vernichten
konnen,
fiihrte mit dem eigenen Ktnig Streit,
Nicht kampfen, sondern zu Haufen beraten wollte es,
versdumte die Gunst der Stunde.

Nicht wissend, wo es die Grenze der Freiheit setzen
sollte,

warf es auf ein so ruhmreiches Zeitalter einen dunklen
Fleck."

Hierin ist auch eine deutliche Anspielung auf die Gegenwart
enthalten. Die Rilickschau auf den Tod des letzten Jagiellonen
bildet dann die Einleitung zu der Beschreibung der ersten
Kénigswahl. Von Heinrich von Valois zu dem zweiten Wahlkdnig,
Stefan Batory, fihrt in den Spiewy keine Verbindung, aber von
letzterem zu seinem Kanzler und Vertrauten Jan Zamoyski, der
wiederum die Briicke 2zu dem ndchsten Kdnig, Zygmunt III.,
schldgt. Die Eingliederung des Liedes von Karol Chodkiewicz
erfolgt durch die Erwidhnung eines kleinen Zwischenfalles, der
sich beim Auszug Stefan Batorys gezen die Moskowiter ereignet
haben so0ll: "Wer ist dieser Knappe, fragt Konig Stefan,von
solch schdner, kiihner Gestalt?.....Das war Chodkiewicz".

Die Nennung von Z6izkiewski und Chodkiewicz als Lehrmeister
des jungen Prinzen Wiadysiaw leitet zum Liede von Kdnig Wia-
dys2aw IV. iiber. Auch in der Duma von 26tkiewski war der
Kronprinz schon erwdhnt worden, als neuer Zar von Moskau.

Ohne Ubergang folgt dann das Lied von Jan Kazimierz, verbun-
den nur durch die Kosakenfrage mit dem Liede Zygmunts I.

durch die Erwdhnung des ersten Kosakenhetmans Ostafi. Die
Mahnung 423 abdankenden Konigs deutet wiederum auf die trauri-
gen Ereignisse der Zukunft hin und soll die Verbindung zur
juingsten Vergangenheit bzw. Gegenwart schaffen.

Ein allen Liedern gemeinsames Kennzeichen des inneren Aufbaus
ist die Erzdahlhaltung. Sie wird bestimmt durch die Perspek-
tive des Autors, der iiber die Erlebnisse der Helden und Kodnige
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und die Geschicke des polnischen Staates z.T. reflektierend
berichtet. In einigen Liedern und Dumen verlegt der Autor
die Perspektive in eine Nebengestalt. Fir die innere Struk-
tur hat er auf diese Weise eine belebende Mehrschichtigkeit
gewonnen, die in anderen Liedern mit Hilfe langer Monologe
der Hauptperson erreicht wird, wie 2.B. in der Duma von
Michaz Glihski oder in dem Liede von Zygmunt August. Auch
die Dialoge dienen diesem Zweck., Da die meisten von ihnen
keine echten Zwiegesprache sind, kénnen sie auch keinen dra-
matischen Effekt erzielen. Wir spiiren in allen Liedern nur
den Standpunkt des Erzidhlers, ob.er nun, wie schon gezeigt,
durch den Mund einer Nebenfigur, durch den Helden oder eine
mit diesem in engem Zusammenhang stehende Figur oder aber
durch den Dichter selbst mehr oder weniger offensichtlich
kundgetan wird. Wenn der Erzédhler dabei das "wir" bevor-
zugt und sein Ich dahinter versteckt, erreicht er damit eine
starkere Verbindung mit dem Publikum, das 8o neben ihm steht
und gleichsam mitverantwgrtlich ist. Dennoch ist der Stand-
punkt des Autors in den Spiewy immer ein hoherer als der sei-
ner Leser, aber Niemcewicz bleibt stets bemiiht, durch sein
Streben nach méglichst enger Vertrautheit mit dem Leser die-
sem und damit also dem Volk verbunden zu bleiben. Der hohere
Standpunkt wird an der kritischen Stellungnahme des Erzidhlers
zu einzelnen Erscheinungen der Geschichte, besonders aber an
seiner moralisierenden Art deutlich, die immer wieder zum
Durchbruch kommt und als Kennzeichen der sentimentalen Dich-
tung anzusehen ist und deren Einfluss wir schon bei der Unter-
suchung der Stilziige kennengelernt haben. Aber sie tritt auch
als Kompositionsmerkmal auf, wie das Lied von Wiadysiaw Jagiel
20 zeigt, in dem Niemcewicz durch die Zusammendrédngung der
Ereignisse die Entfesselung des Krieges durch den Orden auf
den Zeitpunkt der Taufe des litauischen Volkes verlegt und
den Fluch dieser bbosen Tat durch den Tod des Hochmeisters. und
die Niederlage des Ordens symbolisiert.' Dasselbe Prinzip ist
fiir den Aufbau des Liedes von Bolesiaw Smiaiy kennzeichnend,
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dessen Verbannung aus Polen Niemcewicz auf den frevelhaften
Mord an dem Bischof Stanisizaw glaubt zuriickfilhren zu miissen.
Auch die Geschichte Leszeks des Weissen gehdort hierher. 1In
diesem Falle aber wird am Schluss des Liedes noch einmal in
der Manier der sentimentalen Erzdhlung die moralische Schluss-
folgerung gezogen: "Der Himmel hat soviel Tapferkeit und die-
sen Edelmut reichlich belohnt". Der innere Aufbau entspricht
in keiner Weise dem dusseren. Nach den Titeln der Lieder zu
schliessen, miisste man die strukturelle Fihrung in den Per-
sonen erwarten, tatsdchlich aber liegt sie im Geschehen, das
hauptsdchlich und in erster Linie nach dem Kompositionsprin-
zip der Reihung von Einzelheiten dargestellt wird. Der Autor
bedient sich dabei in fast jedem Lied auch des Gespridches.
Besonders zur Erzielung einer Stimmung eignet sich der damit
gestaltete Beginn eines Liedes. Niemcewicz hat aber nur
zweimal von dieser Moglichkeit Gebrauch gemacht: das Lied von
Jan Tarnowski wird mit der Zwiesprache des Ritters mit seinem
toten Hetman eingeleitet, die Duma von Stefan Potocki mit ei-
nem Aufruf des Dichters an seine jungen Leser. Das sind die
einzigen, unkonventionellen, von echtem Gefithl getragenen
Liedanfange. Ein grogser Teil der iibrigen Lieder beginnt mit
einer Ortsbestimmung: "Inmitten der Karpathen" (Zawisza Czarny),
"in der schrecklichen Finsternis der unterirdischen Hohlen"
(Glihski), "in dem hohen Gebdude" (Zygmunt August), "jenseits
des rauschenden Dniestr" (Zoitkiewski), "in edlem Hause" (Ste-
fan Czarniecki). Einige Male wird auch das Wértchen juz
ischon' an den Beginn eines lLiedes gestellt (Wiadysiaw Zokie-
tek, Jan Albrycht, Henryk Waleziusz), aber noch in viel grés-
serem Masse an den Anfang einer Strophe, - fast in jedem Lied
eine -, von den vielen Zeilenanfingen mit juZ gar nicht zu
reden. Der Riickgriff auf die Vergangenheit bzw. den Inhalt
des vorhergegangenen Liedes erfolgt in vielen Fdllen durch ei-
ne Konjunktion: "Als Popiel” (Piast), "als die Tage der Piasten"
(Hedwig), oder aber durch eine Prdaposition: "Nach schweren
Stiirmen" (Zygmunt I.), "durch drei Jahrhunderte hindurch"
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(Kazimierz Wielki). Ahnliche Verhdltnisse lassen sich bei
den Strophenanfangen konstatieren. Auch hier herrschen die
Ortbestimmungen und das Wortchen juz vor. Hinzu kommt noch
die 3., Sing. Praesens historicum oder Praeteritum: "Es war
ein ausgedehnter Wald" (Jan Albrycht 5), "Es ist hinter der
Hauptstadt ein Dorf" (Michat Korybut 2), "es war ein Mann
zur Zeit Zygmunts" (Ostrogski 3). Auch ein Lied fdngt so
an: "es war ein grosser Tag" (Wiadystaw Warn.)

Der Schluss der Lieder wird of von Betrachtungen des Erzah-
lers gepriagt, wie u.a. in den letzten Strophen des Liedes
von Stefan Batory liber den frithen Tod diegés grossen Kﬁnig§
und die sich daraus fiir Polen ergebenden ungiinstigen Folgen.
Mit einem der Fehler des polnischen Volkes setzt sich Niemce-
wicz am Ende des Liedes von Zygmunt I. auseinander. Die am
meisten vertretene Art des Liedschlusses besteht in einer
zusamnenfassenden Beurteilung des Helden bzw. seiner Zeit:
"Das war ein guter Kdnig, nur im Kampfe grimmig, er war ge-
recht und bestrafte den Mutwillen, unter ihm pfliigte auch
der arme Bauer in Sicherheit sein Feld" (Bolestaw Chrobdry),
ebenso die Lieder von Wiadysiaw Warnehczyk, Jan Zamoyski,
Zygmunt III., Jan III, Sobieski, Ein Teil der Lieder
schliesst auch mit einem summarischen Bericht iiber die letz-
ten Jahre bzw. das weitere Schicksal der geschilderten Ge-
stalten, etwa in der Form, wie das Lied von Michaz Korybut:

"Aber umsonst; dieser Konig erfuhr bei der besten Absicht
Behinderung von den Grossen;

der Tiirke nimmt Kamieniec¢ und Podolien,

zettelt eine Verschwdorung gegen ihn an.

Nach vier Jahren erfuhr er in schnellem Tod,

dass selten das Gliick auf dem Throne weilt."

Dieselbe &rt finden wir in den Liedern von Kazimierz-Mnich,
Bolestaw Smiaty, Leszek Biaty, Kazimierz Wielki, Hedwig.

Aber auch die Ansprache benutzt Niemcewicz in mehreren PFidllen,
um die Hauptperson des jeweiligen Liedes am Schluss noch
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einmal zu Wort kommen zu lassen. Jan Kazimierz ermahnt bei
seiner Abdankung noch einmal sein Volk, das Vaterland mit
allen Mitteln zu verteidigen:

"Lebt wohl, Kinder! Ich beschwore Euch

bei der Erinnerung an die Vorfahren, bei meinem Alter,
schiitzt das geliebte Vaterland

mit der Waffe, stiitzt es mit Ratschlagen."

Auch das Lied von Piast schliesst mit einer Ansprache des
inthronisierten Konigs und seinem Appell, den Ackerbau zu
achten, Die gleiche Form des Abschlusses weisen die Lieder
von Wiadysiaw fokietek (Ermahnung an @ein®n Sohn), Wiadys-
2aw Jagieiio, Zygmunt August, Heinrich von Valois und Stefan
Czarniecki auf. Die dea von Stefan Potocki wird mit einem
Anruf des Dichters abgeschlossen, genau so wie sie begonnen
hatte,

Zur Auflockerung oder auch Dramatisierung der sonst allzu
eintonigen Berichte hat Niemcewicz aber auch in den épiewy
selbst, also nicht nur am Anfang und Scnhluss, das Gesprach
in FPorm von Monologen und Dialogen eingebaut. Die so ent-
stehenden Szenen aber bleiben rein epische Formen, denn
auch sie enthalten in erster Linie Beschreibungen und Be-
richte, und die direkte Rede verdeckt auch in den Liedern,
in denen sie vorherrschend ist, nicht die Tatsache, dass in
diesen epischen Szenen alles vom Erzihler gestaltet ist, dass
die Szene erzdhlt und nicht, wie im echten Drama, dargestellt
wird. Das wird durch das Lied von Kazimierz Wielki veran-
schaulicht, in dem der Kdénig dem in WiSlica versammelten
Volk seine Statuten iibergibt:

"...Nicht Krieg fordere ich heute von Euch, Polen!
Es ist Zeit, dass Ihr in Frieden Lebt,

sowohl Ritter als auch Bauern!

Mogen die mit der Waffe eroberten Lande

durch Gesetze gliicklich werden."

I'it diesen VWorten nahm er die geschriebenen Gesetze
aus den Handen Mielsztyns entgegen;
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Das Siegel hing an der Schleife.
"Dieses Gesetz - sagt er - enthidlt
den Keim fiir eine gliickliche Zukunft,

Eure Ganzheit und Freiheit.

Es geniigt nicht, fremde Volker zu besiegen,

es ist an der Zeit, zu Hause gliicklich zu sein;
die freche Ubermacht zu biandigen,

damit sie niemandem Schaden zufiigt.

Wo streng die Obrigkeit des Gerichtes,

weint die arme Witwe nicht."

Die direkte Rede enthdlt hier eine allgemeingiiltige Lehre,
wie sie der Autor in fast keinem Liede auszudriicken ver-
sdumt. Die Wirkung dieser Lehren auf den Leser wird noch
erhdht durch die Form der Ansprache, durch die der Leser in
einen beinahe direkten Kontakt mit der dichterischen Wirk-
lichkeit gelangt. Wieder ein Beweis dafiir, dass Niemcewicz
die Kunst nur als Mittel zum Zweck betrachtet, um mit ihrer
Hilfe die gewlinschte Wirkung bei seinem Publikum zu erzie-
len und seine politischen Ideen kundzugeben.

In den meisten Fdllen bilden diese Szenen eine Art HOhe-
punkt, sie enthalten in gedrangter Form den eigentlichen
Sinn des Liedes, wie an dem gerade zitierten Beispiel fest-
zustellen ist. Ebenso verhdlt es sich in dem Liede von Bo-
les2zaw Krzywousty, der auf die Forderung des deutschen Kaisers,
die Oberhoheit des Reiches anzuerkennen, ausruft:

"Ich soll huldigen? - rief Bolesiaw,

Ich, solch eine Beleidigung ertragen!

Der Pole neigt nicht vor Fremden die Stirn,

solange er eine Waffe, Mut hat!

Ach, hundertmal will ich in blutigem Kampf
" die Krone, das Leben verlieren,

ehe ich die Schmach des Volkes ertrage

und gemeinen Tribut leiste.,"
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Nicht immer aber gelingt es dem Autor, aus Berichten, Be-
schreibungen, Bildern und Gesprachen eine Einheit zu schaf-
fen. In den meisten Pallen sind die verschiedenen Formen
der Komposition nur lose nebeneinander gestellt, um die Ge-
fahr’der Eintonigkeit zu bannen. In den Liedern von Boles-
2aw Smiaty, Zawisza Czarny, Kazimierz Jagiellofczyk, Konstans
ty Ostrogski, Jan Zamoyski, 262kiewski, Jan Kazimierz und
Stefan Czarniecki sind wohl kleine Szenen enthalten, aber
sie stehen nur gleichwertig neben den anderen Strukturele-
menten, sie haben nicht geniigend Gestaltungskraft, um eine
grossere Einheit zu schaffen. Stehen in einem Lied sogar
mehrere Szenen nebeneinander, wie z.B. im Liede von Zawisza
Czarny, so vermindern sie gegenseitig ihre Wirkung. Dieses
Nebeneinander ist Folge bzw. Ausdruck fiir das Nebeneinan-
der der Handlungsreihen in den betreffenden Liedern. In
dergestalt komponierten Liedern herrschen Bericht und Be-
schreibung vor, wie in dem Liede von Bolesiaw Chrobry, das
iiberhaupt nur ein einziger langer Bericht ist. Diese vor-
herrschende Stellung des Berichtes entspricht dem Geschehen
als eigentlicher Substanzschicht der Lieder. Beschreibungen
sind in vielen Liedern anzutreffen, aber es ist Niemcewicz
nioht gelungen, sie zu einem wirklich plastischen Bild zu
verdichten. Wesentlich mehr liegt ihm die Reflexion, die
nicht nur eingestreut als kurzer Satz in Erscheinung tritt,
sondern durchaus strukturellen Wert hat. Da sie sehr oft in
die Form der direkten Rede gefasst ist, trdgt sie zur Gestal-
tung der epischen Szene mit bei. Letztere ist eine der her-
vorstechendsten Formen des Aufbaus der historischen Lieder.
Niemcewicz bedient sich ihrer stets dann, wenn ein Geschehen
im Mittelpunkt eines fiedes steht, wie es 2.B. bei dem Le-
bensbild Boles2aw Krzywoustys der Fall ist, als dessen wich-
tigstes Kennzeichen der Kampf um die Unabhdngigkeit Polens
von Kaiser und Reich dargestellt wird. -Ahnlich verhdlt es
sich bvei Kazimierz Wielki, wo das ganze Lied auf das Statut
von Wiklica abgestellt ist, Das Lied von Leszeg Bia2y be-
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steht iiberhaupt nur aus zwei grossen Szenen, verbunden durch
eine kurze Uberleitung und abgeschlossen mit einer morali-
schen Folgerung des Autors, wie er sie in seinen Fabeln und
Marchen zu ziehen pflegt. Auch "Hedwig" ist nach diesem
Kompositionsschema aufgebaut: die Werbung,Jagief2os und sei-
ne Kronung mit dem Aufruf der jungen Kdnigin. Diese Szenen
sind, trotz der dazwischen liegenden bzw, vorausgehenden Be-
richte doch stark genug, um das ganze Lied zu beherrschen.
Nur in einer einzigen Szene ist das Wirken Wiadysiaw Jagiei-
2os zusammengefasst: in der Schlacht bei Tannenberg. Die d4i-
rekte Rede ist zwar nur auf drei von dreizehn Strophen be-
schrankt, die dafiir aber umso bedeutungsschwerer sind. Aus-
serdem zeichnet sich gerade diese Darstellung durch grosse
Geschlossenheit aus. Eine epische Szene par excellence ist
die Duma von Michal Glifiski: die Einheit von Zeit und Raum
bewirkt eine auch dusserlich in Erscheinung tretende Ge-
schlossenheit; das kurze Gespradch Glifhskis mit seiner Tochter
am Anfang ldsst fast den Eindruck eines zu erwartenden Dramas
entstehen. Der lange Monolog Glifskis, der den Hauptteil der
Duma ausmacht, hebt diesen Eindruck wieder auf und filhrt das
Geschehen ganz in den Bereich des Epischen zuriick. Als wei-
tere Beispiele fiir diese Form des Aufbaus sind noch die Lie-
der von Zygmunt August, in dessen Mittelpunkt der Reichstag
von Lublin 1569 mit der Union Polen-Litauen-Preussen steht,
von Heinrich von Valois 2zu nennen, dessen Flucht Niemcewicz
zum Anlass nahm, die Hingabe der Polen an ihren Kdnig und die
Yorziige Polens iliberhaupt mit Hilfe einer fast dramatisch zu
nennenden Szene darzustellen; endlich noch das Lied von
Michaz Korybut, in dem die Wahl zum Kénig und die Huldigung
seiner Mutter szenisch aufgebaut sind und das Kernstiick des
Liedes ausmachen.

Ein deutlicher Unterschied im Aufbau ist im Vergleich zu den
anderen %n den Liedern von Jan Tarnowski und Stefan Potocki
festzustellen. 1In beiden tritt das volkstiimliche Element
hervor, Man konnte sie sich von einem blinden ukrainischen
Bettelsdnger vorgetragen demken. Das Lied von Jan Tarnowskil
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hat auch einen Untertitel, der schon etwas Besonderes an-
zeigt: die Trauer des Ritters iiber den Tod seines Hetman.

Am Anfang beider Lieder steht ein Anruf des Erzdhlers.-

man konnte es "liedhaftes Sprechen" nennen - der den Leser
in die vom Dichter beabsichtigte lyrische Gestimmtheit ver-
setzt. Aber nur in der Duma bleibt Niemcewicz diesem Be-
ginn entsprechend konseguent und setzt auch an den Schluss
wieder ein liedhaftes Sprechen: "Horet, ihr jungen Ritter" -
"Schlafe, oh Ritter", wihrend im Liede von Tarnowski diese
Stimmung durch die folgenden Aufzahlungen der Taten des Het-
man, denen jede Spannung und vor allem auch ein Hohepunkt
fehlen, vollkommen verloren geht. Dasselbe Schicksal er-
leiden auch die vielen Ansdtze einer Dramatisierung. Sie
werden stets von der Masse des berichteten Stoffes in Form
von Aufzidhlungen und Aneinanderreihungen gleichsam erstickt.
Viele Lieder, die einen vielversprechenden Anfang haben,
werden dadurch, dass der Autor die Dramatisierung nicht bis
zum Ende durchgefiihrt hat, verdorben. Auf diese Weise er-
halt die ganze Sammlung die Note einer gereimten Chronik.

Die eigentlichen Kompositionsmerkmale der Ballade sind nur

in der Duma von Michal Glinski verwirklicht worden. Sie ent-
hdlt sowohl Stimmung wie die in eine Szene "zusammengepresste
Handlung von dramatischem Pulsschlag".1 Die Stimmung wird
durch den Hintergrund der "von fahlem Licht erhellten unter-
irdischen Hodhlen" erzeugt, die ganze Handlung ist in die
Sterbestunde GlifAskis verlegt, der mit seiner Erzahlung die
Vergangenheit enthiillt. Niencewicz hat noch in anderen Lie-
dern diese Technik versucht. Aber der Vorrang, den er den
"unpoetischen Ereignissen" auf Kosten des Gefilhlsmidssigen ge-
ben zu miissen glaubte, nahm ihnen ein wesentliches Kennzei-
chen der Ballade: die Stimmung. Er hat versucht, sie in zwei
Liedern durch Einfiigung sentimentaler Szenen zu schaffen, nit.
denen er an die Vorstellungswelt des Volkes appellierte: in
"Leszek Biazy" ist es die arme Witwe, die das Los ihres vater-

- — D S —— — — i i — ke i O

L Kleiner, Juliusz, Przyczynki do dziejbw romantizmu w Polsce.
Pamigtnik Literacki, Rocznik XIX, S. 21.
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losen Kindes beweint, und in "Michaz Korybut" die liebende
Mutter, die als erste ihrem Sohne, dem jungen Konig, hul-
digt und ihre Segenswiinsche auf seinen schweren Weg mit-
gibt. Diese Szenen aber sind naiv und sentimental und keine
echte, von tiefem Gefithl getragene Stimmung. Man darf dabei
aber nicht libersehen, dass sich dem Geddchtnis des einfachen
Menschen derartige Vorstellungen, die an sein Gemiit riihren,
viel besser einpriagen. Und das war ja einzig und allein der
Wunsch des Autors,

Durch die urspriinglich nicht beabsichtigte Einfiigung des
Trauergesanges zum Gedenken des Firsten Poniatowski hat die
ganze Sammlung einen von echtem Gefilhl gepragten Abschluss
erhalten. Dieser Trauergesang ist wohl das lyrischste der
Lieder zu nennen. Die darin enthaltenen Beschreibungen und
Reden bzw. Apostrophen sind durch das starke Gefiihl der
Trauer gewissermassen "lyrisiert" worden, Das Lied ist ei-
ne Verbindung von lyrischen Elementen und realistischen
Einzelheiten, Berichte wechseln ab mit Anrufen des Dichters
an die traurigen Trompeten und die wehmiitigen Floten, die
auf diese Weise personifiziert werden, an ein "Du", das

wohl das Volk als Einheit verkdrpern soll, und an den To-
ten selbst. Das Lied 8chliesst ab mit einem Bild, das zum
Sinnbild der Unsterblichkeit des gefallenen Helden wird:

am Grabe Poniatowskis scharft ein Soldat, voll ritterlichen
Kampfeswillens, die Waffe an dem Schilde des Toten, um durch
diese symbolische Handlung die Tapferkeit des Totén auf die
kommenden Generationen zu iibertragen.

Die Gestaltung der Personen in den Liedern und Dumen ist,
vom literarischen Standpunkt aus gesehen, wohl die schwich-
ste Seite des Autors iiberhaupt, weil es ihm nicht gelungen
ist, aus den Konigen und Helden einmalige Perstnlichkeiten
zu schaffen. Ihre Perspektive ist auch die des Dichters.
Ihr Stil ist der des Erzahlers, ihre Sprache die des Adels
des 18. Jahrhunderts. Die Gestalten leben auch nicht, durch
die vielen aneinandergereihten Ereignisse werden sie gewis-
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sermassen erdriickt. Auch die Psyche der Menschen in den ver-
schiedenen Zeitaltern hat Niemcewicz nicht erfiihlt bzw.

nicht erfihlen konnen. Die Nebenfiguren sind iliberhaupt nur
ganz schematisch dargestellt, obwohl gerade sie bei der
Schaffung eines charakteristischen Milieus hdtten mitwirken
kbnnen, Dieser Personenkreis muss sich mit kurzen Beschrei-
bungen bzw. Urteilen zufriedengeben: der tridge Mieczysiaw
(Kaz. Mnich), der junge und kiihne Ziemowit, der aufbrausende
Ziemowit (Hedwig) u.s.w. Von allen Personen lernen wir in
erdter Linie ihr Ausseres kennen, ihre Kleidung. Aber auch
dieses Bild ist selten plastisch, nur dann, wenn der Autor
sich malerischer Epitheta bedient, wie z.B. bei der Beschrei-
bung der Engel im Liede .vom Piast: schneeige Fliigel, weisse
Gewdnder, dunkles Haar. Die Piguren kdnnen auch gar nicht
eigenwertig sein, da ja die strukturelle PFiihrung in diesen
Liedern und Dumen eindeutig beim Geschehen liegt. Bei der
Darstellung der Helden ist bemerkenswert, dass sie so oftals
als weinend gezeigt werden: Kazimierz Mnich, Wiadysiaw Ja-
giet2o, Zawisza Czarny, Glifhski Zygmunt I., Heinrich von
Valois, 262kiewski und Jan Kazimierz, aie alle vergissen
bittere Trianen. Diese Darstellungsweise ist charakteristiscn
fur den Sentimentalismus, aber auch fiir die Volksdichtung,
die seelische Vorgidnge durch die Angabe der dusserlichen Re-
aktion darstellt., Auch das Volk weint in den Spiewy, seiner
Freude aber gibt es singend Ausdruck. Ebenso ist die sche-
matische Darstellung der Helden ein Kennzeichen der Volks-
dichtung, die nicht nur die Situationen typisiert, sondern
auch Personen.

Bei der Kritik der vielen Mangel kﬁnst}erischer Art aber

darf nicht vergessen werden, dass die Spiewy zur didaktischen
Dichtung gehdren und somit "als zweckbestimmte und also nicht

mehr autonome Literatur ausserhalb der eigentlichen Dichtung
stehen".2

2 Kayser, Wolfgang, Das literarische Kunstwerk, Bern 1948.
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Das Wesentliche an den historischen Liedern und dem Gesamt-
werk von Niemcewicz iiberhaupt ist nicht die Kunstfertigkeit,
die dussere Form, sondern der Inhalt und vor allem der Geist,
der diesen Inhalt formt: die uneingeschrinkte und durch
nichts wandelbare Liebe des Autors zu seinem Vaterland. Und
dieser Geist war auf die Zeitgenossen umso wirksamer, als
Niemcewicz selbst seinem Ideal nie untreu geworden ist und
es dem Publikum gleichsam vorgelebt hat. Darauf beruht zu
einem gewissen Teil auch seine geschichtliche Autoritat,

die nicht nur bei den zeitgentssischen Lesern der mittleren
und auch hoheren Schichten, sondern in den spédteren Jahren
auch beim Volk wirksam war und blieb.

P — o
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Zusammen fassungeg

Die von Niemcewicz auf diese Art und Weise dargestellte
Geschichte des polnischen Staates entspricht durchaus nicht
dem in der Einleitung von ihm selbst gesteckten Ziel: der
wahrheitsgetreuen Berichterstattung von den "bedeutendsten
Taten des polnischen Volkes". Wohl scheint sich der Autor -
an die Uberlieferung der Chronisten zu halten. Er bringt
auch keine wirklichen Fdlschungen. Aber seinem anderen Leit-
satz entsprechend, die "beriihmtesten Epochen" darzustellen,
hat er sich, von wenigen Ausnahmen abgesehen, bemiiht, die
weniger ruhmreichen Ereignisse aus dem polnischen Gesche-
hen wegzulassen oder aber nur am Rande zu erwdhnen, so dass
sie gewissermassen im Schatten der glanzenderen Taten stehen.
Musterbeispiel fiir diese Taktik ist der Schluss des Liedes
von Zygmunt III.: "Wenn auch ohne Nutzen, so waren die Zeiten
Zygmunts doch voller Ruhm". Nur ein einziges Mal hdren wir
auch aus dem Munde unseres Dichters eine harte Kritik an sei-
nem eigenen Volk, und zwar in bezug auf die Behandlung der
Kosaken: "ﬁﬁé;;“ﬁabgier und unmenschlichen Strafen empdrten
das tapfere Volk der Kosaken". (Jan Kazimierz 2).

Zur Eerkldarung und bis zu einem gewissen Grade auch zur Ent-
schuldigung dieser idealisierten Geschichtsdarstellung muss
wiederum auf die eigenen Worte des Autors verwiesen werden:
"Die Jugend an die Taten ihrer Vorfahren zu erinnern, sie

mit den ruhmreichsten Epochen des Volkes bekanntzumachen,
Vaterlandsliebe mit den ersten Eindriicken zu verbinden, ist
ein unfehlbarer Weg, im Volke‘eine starke Verbundenheit zur
Heimat zu erwecken".1 Diese Aussage ist fiir die Auswahl

des Stoffes massgebender als die Stellen, an denen Niemce-
wicz von der wahrheitsgetreuen Uberlieferung spricht (der
Dichter-Historiker schreibt nur das, was war). Diese Aus-
fihrungen des Autors sollen eigentlich nur die von den

’

1l J.U. Niemcewicz, Spiewy Historyczne, Paryz 1868, S, I.
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Balladen und Romanzen abweichende Form der historischen Lie-
der motivieren.

Niemcewicz war ja schliesslich und endlich kein Historiker,
er wollte es ‘auch gar nicht sein. Darum sah er die Geschich-
te und ihre Probleme auch mit anderen Augen an. PFir ihn als
Publizisten und erst recht als Menschen der Aufkliarung war
die Historie nur ein Hilfsmittel, mit dem er das Volk aus
seiner Lethargie zu neuen grossen Heldentaten, ihrer Ahnen
wilrdig, erwecken wollte,

Niemcewicz selbst hat in der Vorrede zu seiner historischen
Erzdhlung "Jan z Teczyna" definiert, was er unter Geschichts-
schreibung (im Gegensatz zum historischen Roman) versteht:
"Die Geschichte stellt die wichtigsten Ereignisse der Kdnig-
reiche heraus, zeichnet die Befehle der Monarchen auf, die
Taten der vortrefflichsten Ratgeber und Fiihrer, die Bewe-
gungen an den Héfen der Monarchen; immer auf dem Gipfel der
Hohe, sinkt sie nicht in die privaten Gesellschaftsschichten
hinab, tritt sie nie in die niedrigen Lehmhiitten des Volkes".2
Auch aus den weiteren Erlduterungen, die Niemcewicz ilber das
Wesen des historischen Romans gibt, geht seine Einstellung
zur Geschichte hervor. Niemcewicz betont, dass in einem sol-
chen Werk der Schriftsteller Einzelheiten darstellt, die fiir
den Historiker zu gering sind, wie z.B. Menschen aller Stédnde,
ihre Sprache und ihr Tun, an Hand derer man die Gesellschaft,
die politische Situation eines Landes, Bildung, die Leiden-
schaften und sogar die Vorurteile erkennt. Der historische
Roman ist also "wenn ich so sagen darf, die drkldrende Er-
gdnzung der strengen und ernsten Geschehnisse". Diese Auf-
fassung aber hat Niemcewicz offensichtlich von Bodin iiber-
nommen, denn Czarnik filhrt die Zeitschrift "Astra", IV, 3-13
aus dem Jahre 1823 an, in der eine tfbersetzung des Artikels
von Pelix Bodin aus der Pariser "Revue Encyclopédique" vom

2 J.U. Niemcewicz, Jan z T¢czyna; zitiert bei'Bronislaw
Czarnik, Spbdr Literacki o "Jana z Teczyna". Pamietnik
Literacki Rocznik IV, S. 208,
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Februar 1823 erachienen war unter dem Titel "Bemerkungen
zur romantischen Literatur und ihrer Anpassung an Geschich-
te, Altertum und Volksbrduche"., Czarnik stellt fest, dass
Niemcewicz diese Ausfiilhrungen z,T. wértlich wiederholt hat.
Czarnik berichtet des weiteren ausfilhrlich von dem Streit,
der sich zwischen Dzieduszewski, der die Geschichtsauffas-
sung Niemcewicz's mit Schillerschen Argumenten angreift,
und Ch2edowski entwickelt hatte. Ch2g¢dowski weist in sei-
ner Verteidigung darauf hin, dass Niemcewicz ja nicht die
Menschheitsgeschichte, sondern die Nationalgeschichte meint
und dass in dieser die "wichtigsten Ereignisse der Konig-
reiche, die vortrefflichsten Taten und Befehlé der Monarchen
und ihrer Berater" ersten und unmittelbaren Einfluss auf
die Schicksale der V&lker haben. Czarnik kommentiert diese
Motivierung als nicht sehr logisch, zieht aber die Mdglich-
keit in Erwidgung, dass die Auffassung Herders in den Yldeen
zur Philosophie der Geschichte der Menschheit" (1784-1791),
dass ndmlich jedes Volk allein, wie die ganze Menschheit,
nach der Erlangung des grosstmoglichen Grades von Humani-
tdt strebt, die Einstellung Niemcewicz's beeinflusst haben
konnte., In jedem PFall aber stimmt die in der Einleitung zu
der historischen Erzdhlung "Jan z Tgczyna" gedussertie Auf-
fassung mit der in den Spiewy praktisch angewandten iiberein.

In der Vorrede zu den Liedern teilt Niemcewicz seinen Vor-
satz‘mit. die "bedeutendsten Taten" zu schildern, Die in
den Spiewy enthaltenen Berichte scheinen diesem Vorsatz zu
widersprechen. In Wirklichkeit aber kommt es auch hier wie-
derum nur auf den Aspekt an, unter dem man diese Darstel-
lungen bzw. ihre Wichtigkeit ‘betrachtet. Geht man gavon aus,
wag in den Augen des Volkes wichtig ist, so hat der Autor
richtig ausgewdhlt. Denn er hat offensichtlich danach seine
Wahl getroffen, was das Gemiit eines einfachen Menschen am
meisten und am bleibendsten beeindruckt. Die langanhaltende
Nachwirkung seiner Lieder in den unteren Schichten, voa der
Bystroh sagt, wie schon erwdhnt, dass Bie noch bis in die
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Jahre vor dem ersten Weltkrieg zu spiiren war, hat dem psy-
chologischen Fingerspitzengefiihl des Publizisten Niemcewicz
durchaus recht gegeben. Noch ein zweites Moment aber ist
bei Niemcewicz ohne Frage fir die Zusammenstellung der ge-
schichtlichen Ereignisse massgebend gewesen: die Uberlegung,
wie weit sich die fritheren Geschehnisse auch auf die Gegen-
wart oder jiingste Vergangenheit beziehen lassen. Diese Ak-
tualitdat ist in allen seinen Werken zu spiiren, in einigen,
wie dem Drama von Kazimierz Wielki, ist es sogar zum Kom-
positionsprinzip geworden; sie ist auch hervorstecgendste
Ursache fiir den erstaunlichen Publikumserfolg der Spiewy.
Und wenn man die Lieder nur aus dieser Perspektive heraus
noch einmal liest, ist man fast versucht, diese Gegenwarts-
bezogenheit direkt als strukturelles Element zu bezeichnen.
Damit ware auch die Wirkung auf die hdchsten Schichten der
polnischen Gesellschaft der damaligen Zeit erkldrt, die
Niemcewicz ganz bewusst mit diesem Mittel zu erzielen ver-
stand. Dieses bewusste Streben nach Wirkung, das sich in
der persdnlich-menschlichen Sphdre des Autors in oftmals
kleinlicher und aufdringlicher Effekthascherei in der Ma-
nier eines Mannes, dem 6ffentliche politische Tdtigkeit ver-
sagt geblieben war, dusserte, fand in seinen Werken und ganz
besonders in den épiewy, gelautert durch den reinen patrio-
tischen Geist, seinen sinnvollen Niederschlag.

Die Untersuchung des Inhalts und seiner Darstellung, der
Form und der kﬁnsylerischen Mittel hat die verschiedenartig-
sten Aspekte der Spiewy historyczne aufgezeigt. Viele davon '
wiirden dazu berechtigen, Niemcewicz und dieses Werk der Ara
des Pseudoklassizismus zuzuordnen. Fir diese Annahme spra-
che als wichtigstes Argument der didaktische Charakter der
Lieder. "Die Menschheit zu bilden" war ein pddagogisches
Schlagwort der Aufkldrung. Aber vor allem in der Behandlung
der Geschichte und in ihrer Darstellung finden sich viele
Elemente, die ihren Ursprung in der Aufklirung hatten. Wenn
Friedrich ﬁeinecke in der "Entstehung des Historismus" der
Aufkldarungshistoriographie den Vorwurf macht, dass sie nicht
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die gewohnten Vorstellungen der eignen Zeit in sich unter-
driickt hat, um die eigene Vergangenheit richtig sehen zu
kdnnen, so gilt das auch fiir Niemcewicz. Auch er erliegt
dem naiven Hang, mit den eigenen Erkenntnismitteln die
Uverlieferung gewissermassen zu iiberfliegen, d.h. sich iiber
sie hinwegzusetzen. Bei Niemcewicz kam noch das Bestreben
hinzu, zeitbezogen und aktuell 2zu sein. Grundsatzlich war
eine oft voreilige Vereinfachung der Geschichte die Folge,
besonders was die Losung geschichtlicher Radtsel anbelangt.
Als weiteres Merkmal dieser Position ist noch die Neigung
des Autors zu nennen, in den meisten Fdllen die geschicht-
lichen Ereignisse in ihrer Vollendung darzustellen, ohne
deren Entwicklung aufzuzeigen, was durchaus dem Perfektions-
gedanken der Aufklarung entsprach. Auch die Betrachtung
der Geschichte als ein Nepeneinander von Einzelerscheinungen,
charakteristisch fiir die Spiewy, ist dem Ideengut der Auf-
klarung entnommen, Die Stoffansammlung, die den kilnstle-
rischen Wert der Spiewy so nachteilig beeinflusst, ist ein
Zeichen des ausgeprdgten utilitaristischen Geistes,

Von der kiinstlerischen Seite gesehen, ist die Zeichnung
der Personen, vor allem der Helden, noch ganz im klassizi-
stischen Geist verhaftet. Die Menschen in den historischen
Liedern sind Menschen im allgemeinen, manchmal vielleicht
auch Polen im allgemeinen, und zwar so, wie sie 2u allen
Zeiten waren, ohne dass sie sich in ihren historischen und
lokalen Besonderheiten von einander abheben wiirden. Die
eingelnen Konige und Heerfiihrer bleiben isoliert, ohne in-
nere Verbindung zu der Gesellschaft, in der sie leben.

Avber abgesehen von dieser Gestaltung der Hauptpersonen und
der allgegenwdrtigen Tendenz oder, besser gesagt, dem lehr-
haften und moralisierenden Geist, den die ganze Sammlung
ausstrahlt, sind die eben genannten Symptome auf den ersten
Blick gar nicht erkenntlich. Offensichtlicher dagegen sind
die Merkmale, die Niemcewicz von den Pseudoklassizisten, zu
denen er ja dem Alter nach gehoren miisste, unterscheiden.
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In erster Linie fdllt seine wenig sorgfdltige Arbeitsweise
auf, deren deutliche Zeichen auch an dén Spiewy sichtbar
werden, obwohl sich Niemcewicz in diesem PFalle, wie Pzo-
szewski nachweisen konnte, doch noch zu etliéhen Verbesse-
rungen bereit gefunden hat, aber erst nach Aufforderung
durch die Kritiker aus den Reihen der Gesellschaft der
Freunde der Wissenschaften. Den vornehmen Stil, wie ihn
die Klassizisten pflegten, hat Niemcewicz schon in der Ein-
leitung unter dem Hinweis auf den besonderen Charakter der
Lidder abgelehnt, d.h. er glaubte, der Stil diirfe weder 2zu
niedrig noch zu gehoben sein.3 Das gleiche ist von dem
mythologischen Stil zu sagen, iliber den der Autor sich zwar
nicht gedussert hat, von dem aber nur geringe Spuren in den
Liedern zu finden sind.

Die grdosste Bedeutung komint den Elementen zu, die schon auf
die grossen Umw&dlzungen vorausweisen, die nicht nur in der
Literatur, sondern in der ganzen Geisteshaltung der nach-
sten Generation vor sich gehen werden. Dazu sind die Stil-
ziige zu rechnen, die im vorangehenden Kapitel nachgewiesen
werden konnten, u.a. die Verwendung von Licht- und Farbef-
fekten, die Rolle der Natur. Und wenn Niemcewicz in den
Liedern von Hedwig und Stefan Batory das Heldentum der Frau-
en besingt, so ist auch dieses Thema neu fiir die pwtinische
Literatur, von besondtrem Reiz noch dadurch, dass diese Mo-
tive und Ereignisse nicht erdacht, sondern geschichtlich zu
belegen sind. Einen wesentlichen Faktor auf diesem Wege
zur Romantik hatten wir im Gebrauch des Syllabotonismus
kennengelernt. Und last not least die d@ussere Form der
Lieder, angelehnt anddie alte Volksballade.

Die genaue Untersuchung der Lieder hat ergeben, wie wenig
wirklich balladeske Ziige in ihnen enthalten sind. Dafiir
zeigen sich umeo mehr Elemente, die der polnischen Volks-
dichtung eigen sind, wie z.B. der Syllabotonismus oder ver-
schiedene sprachliche Erscheinungen, die nur zu einem Teil

3 Niemcewicz,J.U. Spiewy historyczne. Parys 1868, S. IV.
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Archaismen sind, zum anderen aber landschaftlich bedingte
Relikte des Altpolnischen. Hinzu kommen noch die vielen
Merkmale, die fiir alle Volksdichtung charakteristisch sind,
wie die formelhaften Epitheta, Parallelismen oder die Nei-
gung zur schablonenhaften Darstellung der Personen., Alle
diese Symptome zusammen ergeben ein etwae anderes Bild von
den Absichten Niemcewicz's in Bezug auf die Einfiihrung die-
gser neuen Form in die polnische Literatur. Er wollte nim-
lich mit den historischen Dumen und Liedern nicht nur die
Geschichte Polens in den Herzen des Volkes und der Jugend
wachhalten, sondern mit ihnen auch die seiner Meinung nach
nur unterbrochene Tradition der patriotischen Volkslieder
wieder aufleben lassen. Typisch aufkldrerisch noch seine
Meinung, mit Hilfe von Kunstliedern den schdpferischen Man-
gel in der Volksdichtung ausgleichen zu kdnnen, schon ro-
mantisch, zumindest aber vorromantisch, dagegen die ange-
wandten Mittel. Typisch auch die Anschauung, die schon von
einem gewissen Traditionalismus (im Gegensatz zum Historis-
mus), Ansdtzen zu induktiver Methode und vor allem der Pro-
pagierung eines Staatsideals geprdgt ist, das aus der Sehn-
sucht nach der idealisierten Vergangenheit geboren ist,
Auch die von Niemcewicz selbst in der Vorrede zu der Erzah-
lung "Jan z Teczyna" gedusserte Auffassung von der Geschichte
die sich aus anschaulichen, nach geschichtlichen Gemein-
schaften bestimmten Entwicklungen zuasammensetzt, d.h. aus
Nationalgeschichten, muss in diesem Zusammenhang noch ein-
mal erwdhnt werden. Alle diese Zilge sind geboren aus dem
hervorbrechenden Patriotismus. Piir echte volkstiimliche Dich-
tung war die Zeit in Polen noch nicht reif und auch Niemce-
wicz seinem Wesen und seiner ganzen Erziehung nach nicht in
der Lage. Seine historischen Lieder tragen den deutlichen
Stempel der Ubergangszeit. Da sie also zwischen zwei lite-
rarischen und geistesgeschichtlichen Epochen stehen, miissen
sie auch gewisse Merkmale beider in sich vereinigen. Niem-
cewicz selbst ist das Verbindungsglied zwischen der Epoche
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Staniszaw August's und der Romantik, deren Ankiindigung in
seinen Werken und besonders in den Spiewy schon so deutlich
zu erkennen ist, dass man sie zur Vorromantik zihlen kann,
Diese vorbereitende Periode stellt im Gegensatz zur Romantik
weniger "un ensemble logique et 1ié" dar als vielmehr "une
collection d'efforts isolés"4, von denen ein grosser Teil
schon bei Niemcewicz anzutreffen ist. PFir ihn gilt auch,

was Julian KrzyZanowski als kennzeichnend fiir die polnische
Vorromantik nennt: die Anschauung, dass die Hauptaufgabe des
Schriftstellers die Verbindung des Schénen mit dem Niitzlichen
sei, d.h, die Belehrung, von Schdnem zur Abwehhslung unter-
bfochen "zdrowa daé nauk¢ i miodym i starym, co pierwszy ma
byé zawsze poety zamiarem",

Niemcewicz's Stellung in der allgemeinen Literaturgeschichte
wird wohl am besten von der Feststellung Juliusz Kleiners
umrissen, dass bei Niemcewicz, dem grdossten Vertreter dieser
vorromantischen Epoche, der Grundzug der Epoche, die Rezep-
tivitdt, am deutlichsten wird. Zugleich bewahrt Niemcewicz
aber auch, im Vergleich zu seinen Zeitgenossen, die grisste
Selbstandigkeit.

Niemcewicz's Bedeutung fiir die Polen hat Stefan Witwicki,
ein Freund Mickiwicz's, am schinsten ausgedriickt, wenn er
sagt, dass nicht jedes Volk und dann auch nicht in jeder Epo-
che seines Daseins dhnliche Minner aufweisen kann, in denen

6

sleh so das ganze Leben dieses Volkes zusammenballt, dass sie
wie 2zu einer Personifizierung dieses Volkes wiirden. Einer
dieser Manner, mit denen die Vorsehung ein Volk segnet, sei
Niemcewicz gewesen!

4 van Tieghem, Paul, Le Romantisme dans la littérature
europeenne. Paris 1948, S, 24.

5 Krzy2anowski, Julian, Historia Literatury Polskiej.
warszawa 1953, 5. 441.

6 Zitiert bei Chrzanowski, Ignacg, l.c¢. S. 575.
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