Inhalt

1. DanKSAgUNG ......ooiiii et 1
2. Thematische Hinleitung und VerortungimFeld ........................coiinil, 13
21 EINIBIUNG oottt e e 13
2.2 Zugénge zum Forschungsfeld: 2015 - das Jahr der Fliichtlingskrise? ................. 22
2.3 Gegenstimmen: »Willkommenskultur« und »der lange Sommer der Migration« ....... 26
2.4 Filmworkshops fur fluchterfahrene Jugendliche als Forschungsfeld.................. 28
2.5 Workshop- und Medienformate: Definitionsannéherung und »Format Studies« ....... 33
3.  Filmprojekte, Ethnografie und kulturanthropologische Migrationsforschung....... 39
3.1 Ethnografie, Kultur und Représentation im Wandel...............coovvviiiiia e o. 42
3.2 Leitmotive einer kulturanthropologischen Migrationsforschung ...................... 48
3.3 Mediale Bilder fluchterfahrener Menschen.........c..ccviveiieiiieiiiiiiiininnnn. 55
3.4 »Can the refugees speak?« - Subalternitat und ungehdrte Stimmen .................. 61
3.5 ZWISCRENfazit ...ovneer 64
4.  Filmforschung in Medienpddagogik und Kulturanthropologie....................... 67
4.1 Marginal oder interdisziplinar? Filmemachen als Forschungs- und Praxisfeld ......... 70
4.2 Hierarchie der Medien: Bild und Text ......coociiiiiiiiiiiiiiiiiiies 75
4.3 Fachgeschichtliche Debatten und erkenntnistheoretische Einflisse .................. 7
4.4  Zur Eigensinnigkeit des Aktanten Filmkamera .........cooeviiiiiiiiiiiniininn. 83
45 Potenziale und Gefahren partizipativer Filmprojekte: finf Beispiele .................. 87
4B Zwischenfazit .....ccoorviiiiiii 95
5. How about a Mixed-Method Approach?........ ..o, 99
5.1 Das Feld als Ort des Lernens: Apprenticeship und »Wie vernetzt seid ihr?«........... 101
5.2 Das Partizipations-Dilemma. . ...c.ooieiiiieiie s 104
5.3 Teilnehmende BeobaChtung........ovuuurieiiraeri i 107
5.4 Missen Expert*innen-Interviews wirklich immer Expert*innen-interviews sein? ...... m
5.5 Methodische Uberlegung zu Transkulturalitat und (audio-Jvisuellen Medien ........... 16

Bibliografische Informationen HE
http://d-nb.info/1240988656 digitalisiert durch IONAL
‘B IOTHE


http://d-nb.info/1240988656

5.6

5.7
5.8
5.9
5.10

5.0

6.2

6.3

6.4
6.5
6.6
6.7
6.8

1
12
73

14
15
186
17
18
19

8.1
8.2
8.3
8.4
8.5
8.6

Sehen als kulturelle Praxis: historische Bildanalysen

und die »Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen« ............ooviviviiiniiiinannnn.n, 121
»Will the real Grounded Theory please stand up?«.........ocoviiiiviiiiniiinias 123
Soziotechnologische Beziehungsgeflechte rund um die Kamera..................... 126
Selektive Sichtbarkeiten und Selfies im Workshop .......cooiviviiiinininnn e, 128
Der Lehrer und der Tirsteher:

Reinszenierung autoritdrer Figuren und deren Reflexion ............................ 134
IWISCRENFAZIt ...t 138
Fallauswahlund Sampling ... s 143
Explorative Phase und Forschungsinteresse:

»Wie vernetzt seid ihrfe« ... 144
Mannliche Workshopleiter und neue Ko*laborationen:

»Nachhaltige Jugendhilfe eV« ... 147
Fremdreprasentation und Auftragsarbeit: »Kinder in Pflegefamilien (KiP)«

und »SchauinsLande ... o it i 151
Thematische Vorgaben und Teilnahme-Verpflichtungen: »Lesebrille« ............... 154
Aktive Medienarbeit und »Herauskitzeln«: »Filmend auf Reisen«..................... 157
Empathie und filmische Begegnungsrdume: »Macht & Internet!« ................... 158
Langfristige Teilnahme und Bezichungen im Feld: »Filmflucht« ..................... 160
IWISCRENTAZIL ... e 162
Anspruchshaltungen und Zielsetzungen untersuchter Prajekte .................... 167
Integration, Interkultur, Inklusion - begriffliche Sondierungen........................ 187
Integration und Reprdsentation vs. Reflexion und Dekonstruktion .................... m
Workshops als auBerschulische Lernorte und »Partnermodell«

von Politikunterricht. ... 178
LUnd Filmemachen?! Lo e 182
Filmpraktische Arbeit als Begegnungsraum ..........ooevveiviiiirniiinnnennnnnnn. 188
(Alibi-)Partizipation und Teilhabe.......ovoeiieiriie e 194
»Ich sag euch, alles muss man selber machen lassen« ............coocivviiiinenn.. 197
Entscheidungsmacht und kommunikative Missstande auf der Hinterbiihne .......... 203
ZWISCRENFAZIE L. vtns ittt it e e 22
Themenwahl als Weichenstellung fiir Sichtbarkeiten .............................. n
Auf Augenhdhe? Projekte ohne thematische Vorgabe ...........c..cociiiiiiiinnn. 218
Erst das Thema, dann der Workshop? ......c.ooveriiiniriiiiai e 224
Beziehungsgeflechte im Feld: Padagog*innen und Jugendliche ..................... 228
ZUSAMMENSCRAU +.uteevntertieteete v ettt e e itenteaasraeeaeeaeiansnaeanaans 231
Thematische Vorgaben als Strategie des effektiveren Sichtharmachens............. 234

Unsichtbar bleiben beim Sichtbarmachen? .....vevviviiviiviiiiiiiiiiiiiiiire e 237



8.7
8.8

9.1
9.2
9.3

9.4
9.5

9.6
9.7
9.8

9.9
9.10

10.

101
10.2
10.3

10.4
105

Die Idee des »IMPUISES®. .\ et st er e e 241
ZWISCRENfaZIt . ..ve e 248
Beschaffenheiten eines Sichtbarkeitsregimes .................................... 248
Im funktionellen Rausch: Uber das Mensch-Technologie-Rendezvous................ 251
Sprachlosigkeit als Grund fiir selbstbestimmte (Un-)Sichtbarkeit.................... 261
Traumatisierungen, Kompetenzfragen und die Repraduktion

von VIKEMISIBIUNGEN L. ooet ettt et e et e e e enaans 267
Alternative (Un-)Sichtbarkeiten ............cocoiiniiiiiiiiri m
Affekt und Affizierung: Filmische Montagetechniken

als »Technologies of Enchantment«..........cccoviiiiiiiii i 275
Fremd und ermachtigt: Ein Widerspruch?........ccoieviiiiiiiiiiieee e, 283
Arenen der Sichtbarkeit - oder: Wer schaut welche Filme wo und warum?........... 293
Premierenfeiern unter Druck: von sozialer Asthetik

und »Gefligen des ZUSChAUBNSK ......vireieieit it eeeie e e, 298
Abldufe und Dramaturgien des Regierens von Sichtharkeiten ....................... 301
Sichtbarkeit als »groBe Verantwortunge .........co.vvvivuineeneiierienneennnnnnnns 306
Schlusshetrachtungen .............coooiiiiiiiiiii i e e 3
Erneute Viktimisierung als Basis fiir das Sichtbarmachen der Anderen .............. 319
Sichtbarmachen und Erméchtigen als Ausdruck hegemonialer Deutungshoheiten ... 324
Hybriditaten und Zwischenraume als {Un-Mdglichkeiten

von dichotomen ZUSChIeibUNGEN .. .veeer e it e s ieaeans 326
Ko*laboratives Filmemachen und geteilte Autor*innenschaft ...................e.es 327
AUSBICK . ... e e 329



